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Introduccidn.

La critica arquitectonica, como proceso analitico y reflexivo, hasta hoy, ha
partido de conceptos enddgenos a la disciplina, ha estado sujeta a una auto
interpretacian, provocando una discusian cerrada en la que las variables de
andlisis resultan limitadas ante la complejidad del fendmeno, desatendiendo
la posibilidad de incorporar visiones transdisciplinarias para enriquecer la
interpretacion del mismo. Asimismo, ha deambulado entre la univocidad
pretendida por la modernidad positivista o la equivocidad abierta y ambigua
de una hermenéutica posmoderna. La tesis que sostengo propone el
desarrollo de una critica arquitectanica sistémica, en la que se incorporan
nuevos enfoques: Cognitivo, Semidtico y Simbalico, misma que se sustenta
en |a Teoria de la Complejidad y de los Sistemas Complejos, desarrolladas
en las propuestas de Luhman y Morin. la incorporacion de una
hermenéutica Analdgico lconica (RBeuchot, 2000) permite encontrar la
posicion equidistante entre las posturas de interpretacion que |e anteceden
para acercarse a la rigueza de una interpretacion, que apoyada en la
iconicidad posibilita encontrar vinculos simbdlicos que establezcan criterios
en comdn frente a la diversidad y apertura popsmoderna. Desde su carécter
sistémico, el enfoque cognitivo, hace posible la indagaciaon sobre |a relacidn
cognoscitiva entre el sujeto cognoscente (usuario o destinatario) y el
fendmeno arquitectonico, asi como la conformacidn, las facultades y
operaciones implicitas en ello. Rolando Garcia (2000) establece una
Concepeidn constructivista y sistémica de conocimiento distinguiendo en el
fendmeno arquitectdnico tres subtotalidades: Dominio bioldgico, psicoldgico
y social cuyas relaciones dan lugar al génesis de la triada propuesta.
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Lo cognitivo se apoya en |o semidtico, cuya discusian interpreta al
fenomeno bajo una postura abierta, tal cual la sugiere Umberto Eco con el
Pensamiento  Serial. contrario al pensamiento  estructural, tan
convenientemente aplicable a los periodos arquitectonicos anteriores
(premodernidad y modernidad), en su bisqueda de  conclusiones
convergentes y absolutas. Ubicada en el posestructuralismo, mi propuesta
incluye un proceso analitico apoyado en el signo arquitectdnico bajo
diversas perspectivas transdiciplinarias.

Finalmente como eje de la teoria del enfoque simbdlico, apoyada en
Muntafiola tridimensiono el fendmeno arquitectdnico en: dimensian lagica,
dimensidn ética y dimensian estética; conceptos en los que Marc Augé
visualiza la crisis del lugar en la supermodernidad. Para una interpretacian
simbdlica se retoman las ideas de la Hermenéutica Analdgica lcdnica de
Beuchot, que posibilita una delimitacian “abierta” de la interpretacian en
fundamentos analdgicos (basados en similitudes compartidas por un ente
social) y no extraviarse en la deriva de la posmodernidad ni de una
individualidad no simbalica.

La respuesta al planteamiento se resume en una Visian Sistémica de la
Arquitectura, representada de manera cilindrica, evidenciando su caracter
relacional circular, sin aprecio de principio ni final. Esta visian se conforma
por una construccion que atiende variables fundamentadas en los tres
enfoques mencionados, para brindar al critico maltiples argumentos de
discusion, deconstruyendo el fendmeno para una  interpretacion més
pertinente, para después co-construirla en una hermenéutica icanica. Las
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conclusiones nos permiten valorar la posibilidad de la Vision Sistémica,
como un medio para acercar al critico al fenomeno desde diversas
perspectivas, permitiendo profundizar los argumentos de anélisis. pero sin
extraviarse apoyandose en la relacian analagico-simbalica.

El documento consta de cuatro capitulos, que de manera general
desarrollan:

Capitulo | Problema: CRITICA, ARQUITECTURA Y SUPERMODERNIDAD

El problema, donde metodoldgicamente se va construyendo el mismo,
determinando las condiciones en que se aprecia la critica arquitectdnica
hoy en dia, lo que concluye en la pertinencia de generar una nueva
propuesta apoyada en el pensamiento actual: la complejidad y en los
sistemas complejos  reconociendo la  complejidad  del  fendmeno
arquitectonico supermoderno.

La critica arquitectanica, como proceso analitico y reflexivo, hasta hoy, ha
partido de conceptos endagenos a la discipling, ha estado sujeta a una auto
interpretacian, provocando una discusian cerrada en la que las variables de
andlisis resultan limitadas ante la complejidad del fendmeno, desatendiendo
la posibilidad de incorporar visiones transdisciplinarias para enriquecer la
interpretacion del mismo. Asimismo, ha deambulado entre la univocidad
pretendida por la modernidad positivista o la equivocidad abierta y ambigua
de una hermenéutica posmoderna. la tesis que sostengo  propone el
desarrollo de una critica arquitectdnica sistémica, en |a que se incorporan
nuevos enfoques: Cognitivo, Semidtico y Simbalico, misma que se sustenta
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en la Teoria de la Complejidad y de los Sistemas Complejos, desarrolladas
en las propuestas de Luhman y Morin La incorporacion de una hermenéutica
Analdgico Icanica permite encontrar la posicion equidistante entre las
posturas de interpretacion que le anteceden para acercarse a la riqueza de
una interpretacion, que apoyada en la iconicidad posibilita encontrar
vinculos simbdlicos que establezcan criterios en comin frente a la
diversidad y apertura posmoderna.

Capitulo 2 Fundamentos: HACIA UNA CRITICA ARGUITECTONICA SISTEMICA

Los fundamentos, en que se desvela que los avances en las teorias actuales
permiten un nuevo enfoque o visian de la critica, y que apoyada en el
desensamblaje de un modelo cilindrico, concibo la idea de incompletud y
complejidad tanto del fendmeno en si, como de su propia interpretacin,
con base a una serie de criterios adoptados de conceptos posmodernos
acorde al marco epistémico de |a época.

El presente estudio se centrd en criticar sistémicamente la arquitectura
desde un enfogue cognitiv, semidtica y simbilico del  fendmeno de 7
supermodernidad en México, lo que permitio desvelar la importancia de la
multiplicidad de  enfoques en el universo de analisis. asi como el
redireccionamiento que cada intérprete hace de los conceptos y simbolos
que emergen del fendmeno en cuestion. Estos simbolos son simbolos
abiertos suprimiendo el convencionalismo arbitrario del signo de la
semidtica estructuralista. La necesaria conexian entre los tres enfoques
necesarios requiria de una herramienta posmoderna que admitiera tres
enfoques complementarios y simulténeos, pero que impidiera que bajo
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efectos de la posmodernidad se perdiera en un antiformalismo de derivas
interpretativas infinita en la que no existiera regulacidn. El instrumento
requlador es la Hermenéutica Analdgica lconica, que bajo la batuta de
Mauricio Beuchot, consigue una visidn objetiva fragmentada pero suficiente,
partiendo de la idea de que la analogia es el elemento que establece la
relacion de proporcian, el vinculo entre sujeto y objeto como una secreta
asociacion de la que todos somos participes, por lo que la construccidn de
|a relacian analdgica subyace en un constructo social y simbdlico basado en
la experiencia, tal cual la idea de phronesis aristotélica, para la cual se ha
de combinar entendimiento y experiencia.

Una critica sistémica respondia al planteamiento inicial, ya que la propuesta
centrd su atencidn hacia las funciones de la critica misma mas que a su
estructura. Estas funciones se integraron complejamente por los enfoques:
cognitivo, dado que biolagica y socialmente conduce a la comprensidn del
fenameno a través de un conocimiento sustentado en la percepcidn y la
asimilacion experiencial, el enfoque semidtico ante la intencion de
acercarse al fendmeno a través de una interpretacion fundamentada en los
procesos perceptivos y  lingiiisticos  que detond en una postura
posestructuralista con una fuerte inclinacion filolagica al intentar
reconstruir el sentido original del fendmeno arquitectdnico con el respaldo
de la cultura que en ellos subyace, y finalmente simbdlica derivado de lo
social por hacer participe al hombre con sus complejas relaciones de
identidad y  pertenencia como argumentos supuestos de la arquitectura.
Este enfoque sistémico y complejo de la critica arquitectdnica encontrd en
la Hermenéutica Analdgica |cdnica el instrumento bajo el fue posible el

DOCTORADD EN DISEND

aglutinamiento de los subsistemas ya que todos los enfoques: tanto el
cognitivo, el semidtico y el simbalico se fusionan de manera comdn con el
concepto de experiencia.

Desde su cardcter sistémico, el enfoque cognitivo, hace posible la
indagacion sobre la relacian cognoscitiva entre el sujeto cognoscente
(usuario o destinatario) y el fendmeno arquitecténico. asi como la
conformacian, las facultades y operaciones implicitas en ello. Rolando
barcia  establece una concepcion constructivista y sistémica de
el fendmeno arquitectonico tres
subtotalidades: Dominio bioldgico, psicoldgico y social cuyas relaciones dan

conocimiento  distinguiendo  en

lugar al génesis de la triada propuesta.

Lo cognitivo se apoya en lo semidtico, cuya discusion interpreta  al
fenémeno bajo una postura abierta, tal cual la sugiere Umberto Eco con el
Pensamiento  Serial, contrario al pensamiento  estructural, tan
convenientemente aplicable a los periodos arquitectonicos anteriores
(premodernidad y modernidad), en su bisqueda de  conclusiones
convergentes y absolutas. Ubicada en el posestructuralismo, mi propuesta
incluye un proceso analitico apoyado en el signo arquitectdnico bajo
diversas perspectivas transdiciplinarias.

Finalmente como eje de la teoria del enfoque simbdlico, apoyada en
Muntafiola tridimensiono el fendmeno arquitectanico en: dimensian ldgica,
dimensidn ética y dimensién estética; conceptos en los que Marc Auge
visualiza la crisis del lugar en la supermodernidad.
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la respuesta al planteamiento se resume en una Vision Sistémica de la
Arquitectura, representada de manera cilindrica, evidenciando su caracter
relacional circular, sin aprecio de principio ni final. Esta visian se conforma
por una construccidn que atiende variables fundamentadas en los tres
enfoques mencionados, para brindar al critico miltiples argumentos de
discusian, deconstruyendo el fendmeno para una  interpretacian més
pertinente, para después co-construirla en una hermenéutica icanica. Las
conclusiones nos permiten valorar la posibilidad de la Visian Sistémica,
como un medio para acercar al critico al fendmeno desde diversas
perspectivas, permitiendo profundizar los argumentos de anélisis, pero sin
extraviarse apoyandose en la relacion analagico-simbalica.

Capitulo 3 Desarrollo: PROPUESTA SISTEMICA DE CRITICA ARQUITECTONICA.

los resultados empiricos, en los que desarrollo la Vision Sistémica
Arquitecténica en los tres casos de estudio  seleccionados,
correspondientes a manifestaciones de la Arquitectura Supermoderna en
Toluca: EI edificio del MUMCI de José de Arimatea Moyao, el edificio del
CEDETEC de Alberto Kalach y el Musen del Chocolate de Michel Rojkind, a lo
que se concluye que la vision permite la incorporacion  de conceptos
provenientes de otras disciplinas, mismos que enriquecen el abanico de
anlisis y confieren a la critica actual la complejidad que requiere en
atencion @ la naturaleza del fenomeno arquitectdnico de la
supermodernidad, amalgamando socialmente la interpretacion a través de
la Hermenéutica Analdgica canica .
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Cada edificio fue sometido a una prefiguracian que correspondic a una
etapa meramente descriptiva, consistiendo de una enumeracidn de
caracteristicas fisicas, analizando emplazamientos dimensiones, programas
arquitectdnicos, disposiciones espaciales que se distinguieron basicamente
por la alejada ubicacian de un edificio respecto de otro, asi como por sus
requerimientos particulares derivados de su tipologia. El enfoque biografico
practicamente resultd nulo, al ser una pretendida manifestacidn universal
propia de la supermodernidad, encontréandose tan solo la consistencia de
responder a un reconocimiento técito por el poder de la arquitectura de
firma. En el contexto, es decir, configuracion resultaron analogas,
compartiendo una época con las mismas coyunturas y retos, encontrando
en ellas asociaciones propias de su coetaneidad, tales como materiales de
vanguardia: laminas recubriendo cubiertas; formas atrevidas: pliegues,
grandes volados; inversion de de jerarquias: instalaciones visibles,
etcetera.

La refiguracion arroja por su parte informacian subjetiva de la obra, no por
ello polarizada, porque la ventaja de los conceptos de la critica sistémica
son el poder tener una doble interpretacion tanto en sentido positivo como
negativo: la paradoja por ejemplo puede interpretarse como una
contradiccion, como incongruencia negativamente hablando, pero en su
sentido positivo se intuye como elemento de contraste como principio de
composicidn. Esta bi-interpretacion enriquece la critica pues es el emisor
de la critica quien resuelve la manera como cada concepto se constituye en
facilitador de la misma, acorde a los principios de la posmodernidad, pero
acotados por la analogia que es el concepto mismo.
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Capitulo 4 Conclusiones UNA CRITICA SISTEMICA PARA EL  FENOMEND
ARQUITECTONICO

Conclusiones, en las que vislumbro la propuesta de critica sistémica como
una respuesta pertinente que conceptualiza al fendmeno arquitectanico en
sus dimensiones connotativas mas que denotativas acercando el ejercicio
de critica a un concepto hermenéutico analdgico iconico con posibilidades
de transferencia a cualquier desarrollo de Critica.

Como se vio, la evaluacidn de los principales métodos de analisis semittico
y de critica arquitectonica desarrollados hasta antes de la propuesta de
critica sistémica, arrojd la necesidad de una adecuacion a las formas de
pensamiento contemporéneo, para el cual la estructura resultaba
insuficiente y limitante, pues no reconoce ni enfatiza en la parte simbalica,
una manifestacian intangible de la arquitectura. Los principios, estrategias y
conceptos asimilados de las principales propuestas de pensamiento dan
cuenta de ello al resultar reveladores de caracteristicas del fendmeno
normalmente omitidas.

La critica sistémica en prospectiva anuncia un amplio campo de aplicacidn,
ya que si bien fue disefiado para la arquitectura supermoderna, atiende las
variables antropoldgicas en el quehacer del hombre, por lo que el limite se
encuentra salo ahi en lo que no es hecho por el hombre.

Como base epistemoldgica en el estudio de la arquitectura, su inmersidn re
direcciona la manera como se aprecia el fendmeno arquitectdnico, ya que
su virtud estriba en generar una visian poética desde la prosaica. Lo
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cotidiano se convierte en instrumento de interpretacion lagica, ética y
estética, facilitando el acceso de los estudiantes a un terreno que siempre
han apreciado como inhdspito y estéril, temerosos siempre de no atinar a la
literalidad esperada.

Ademas de la implementacian en el campo de la docencia de |a arquitectura,
la critica sistémica ofrece la posibilidad de su transferencia hacia el
terreno del arte, especificamente en las artes permanentes y espaciales,
tales como la pintura y |a escultura, en el que la hegemonia ha conducido la
critica del arte en tres etapas a decir: descripcidn pre iconografica, anélisis
iconografico e interpretacion iconolagica, en las que apoyados en Panofsky,
los criticos idealizaron el arte previo a la modernidad por sus altos
contenidos basados en las formas figurativas y su connotacion simbalica,
dejando desarropado a un arte moderno y contemporéneo, que, al carecer
de esta figuracion, aparece como vano y falto de contenido. La critica
sistémica se apuntala como una discusian mas acorde a estas recientes
manifestaciones artisticas por emerger del mismo nido cultural.

De manera analagica, el campo del disefio se presenta como otro campo de
aplicacian aan no explorado, en el que la riqueza de |a critica sistémica en
general hacia cualquier producto realizado por el hombre, podria permitir
un acercamiento y entendimiento mas cercano, profundo e individual al
hombre como humanidad que se manifiesta a través de sus disefios.

la critica sistémica deja pendiente, asi sus posibilidades en el cine, la
misica, el disefio grafico, el disefio de objetos de uso diario como el disefio
de modas y de interiores o de mobiliario, e inclusive el disefio industrial, el
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disefio urbano, el diseiio de paisaje, etcétera, permitiendo que sean los
expertos en el rea quienes posibiliten su pertinente aplicacian.

Sus posibilidades como vision estética (que no modelo por mostrar
reticencia al concepto de rigor del mismo), se perciben como conducentes,
por lo que se deja abierta una nueva linea de investigacian.

Su aplicacian en la historia de la arquitectura y el arte no ha resultado
igualmente apropiada. Ello quedd demostrado al aplicarse en materias cuyo
objeto de estudio se remontan a la arquitectura y arte antiguo. Los
principios han mostrado las bondades de |a apertura de la critica, pero a
pesar del profundo estudio historico-contextual que precede a la critica, la
desvinculacian del pensamiento antiguo con el contemporéneo determina
una limitante que ha complejizado la critica, lo cual no ha permitido llegar a
|a riqueza generada por la critica sistémica del fendmeno arquitectdnico o
artistico actual. La critica sistémica propicia explorar la historia de la
arquitectura bajo un nuevo enfoque, pero su resultado no es tan fluido ni
natural como en el caso contemporaneo. Posibles reacomodos de |a critica
sistémica podrian recuperar sus bondades para una aplicacion méas acorde.

Importante mencionar que uno de los principales hallazgos generados a lo
largo del desarrollo de la tesis, fue la aplicacion de la  Hermenéutica
Analdgica Icanica, ya que aunque originalmente la postura de la misma era
altamente semidtica, pude descubrir que en su fase posestructuralista se
ha reencontrado con la hermenéutica y que ésta, apoyada en la analogia,
brinda un campo inexplorado en la arquitectura. Ello me permitia generar
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importantes conexiones con profesionistas que dentro y fuera del pais
buscan explorar estas posibilidades para el estudio y la interpretacion de la
arquitectura.

Finalmente, la critica sistémica ha dejado en mi la constante inquietud por la
reflexian compleja, no apresurada, concientizada pero vélida, que considera
al emisor pero prioriza al destinatario, revalidando el punto de vista
particular, subjetivo e individual, asociandolo a través de la analogia con su
sociedad y el pensamiento imperante en ella. Me ha posibilitado una visidn
del quehacer humano como referencia directa de sus ideas, por lo que la
reflexion hacia ello, constituye una reflexion hacia si mismo, hacia el camino
del hombre y como se perfila hacia el futuro.

La tesis estd dirigida a antropalogos, hermeneutas, tedricos, semidlogos,
investigadores, estudiantes y criticos de arquitectura, conocedores de las
vertientes tedricas contemporaneas, auxiligndolos con la Visian Sistémica
de Critica Arquitectdnica que permite la incorporacion de tres diferentes
enfoques que se complementan y enriquecen. Con ello posibilita una
comprension de la sociedad actual al ofrecer una hermenéutica
posmoderna que interpreta el fendmeno supermoderno bajo sus propios
cadigos, al tiempo que beneficia al proceso reflexivo de la arquitectura
fundamentando el proceso proyectual desde un contexto actual.

Agradezco a los emisores: Arquitectos Alberto Kalach, Michel Rojkind y José
de Arimatea Moyao por permitir centrar la critica sobre su obra y
compartir sus premisas de disefin. Asimismo a Mauricio Beuchot por
esclarecerme el nubloso camino que la ambigua posmodernidad me
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presentaba. Agradezco también la valiosa contribucion del director de tesis,
revisores y lectores de la misma, quienes aportaron interesantes
argumentos de discusion sobre el fendmeno arquitectdnico contribuyendo
con ello a la construccian de la visidn sistémica propuesta.
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Capitulo | Problema: CRITICA, ARGUITECTURA Y
SUPERMODERNIDAD.
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11 Antecedentes: La Reflexion Arquitectdnica.

El contacto con la arquitectura: su historia, evolucian, implicaciones
culturales y estéticas, asi como sus diferentes formas de manifestacian en
México, me han permitido a lo largo de los dltimos afios, la generacion de un
profundo  interés por  la manera como se interpreta el fendmeno
arquitectdnico, asi como el proceso dialégico que este genera en su
contexto y con sus destinatarios. Estudios de posgrado realizados en
Desarrollo Cognitivo, donde la reflexian acerca de los procesos cognitivos,
la comprensidn del funcionamiento de la mente, la manera como se procesa,
percibe y conceptualiza la informacian, me permiten una particular visian
del quehacer arquitectdnico y dan como resultado la posibilidad de estudiar
la interpretacion arquitectanica bajo el hilo rector del enfoque cognitivo,
reforzando esta necesidad de profundizar en el anélisis de la manera como
se establece |a transferencia entre la cognicion y el desarrollo de la obra
arquitectonica manifestada a través de signos.

Asimismo, el contacto con los arquitectos emisores a través de su obra,
conferencias y entrevistas, me ha permitido acercarme a su forma de vida,
su forma de pensar, asi como las posturas tedricas e influencias filosoficas
sobre las que fundamentan su produccion; y propiciaron en mi, la
vinculacian e interés en el pensamiento tedrico, especificamente de los
iltimos afios por la cercania contextual y la ambigiedad formal. Este
fundamento filosafico vislumbra un camino nuevo en que apoyar el lenguaje
y los simbolos de una nueva era (la supermodernidad), con que los artistas
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se expresan, constituyendo |a base del desarrollo e interés por la semidtica
como un instrumento para su mejor entendimiento.

De igual manera, la evidente vinculacion de un fendmeno arquitectnico con
|a sociedad de su época como respuesta a su ideologia y forma de vida, dan
como resultado la necesidad de dirigir el presente estudio hacia el campo
de la antropologia, que nos permite un andlisis cercano al fendmeno
arquitectdnico como elemento simbdlico.

Varios personajes han sido determinantes en mi concepcidn del arte y
arquitectura, como un resultado de diversos contextos involucrados y
sintetizados por un autor en su obra. Esta percepcidn mas global de la obra
artistica, me permitia valorar |a importancia del arte como un elemento de
comunicacion, siendo Erwin Panofsky, reconocido historiador de arte. quien
con sus estudios sobre iconografia e iconologia, propiciaron un creciente
interés en el estudio de los iconos como signos, simbolos y cadigos
relativos, ligados al momento histarico de su creador, su sociedad y
entorno multidimensional. Particular mencion merece la influencia ejercida
por los escritos de semidtica de Umberto Eco, evidente en su obra titulada
“|a Estructura Ausente”, donde expone un importante trabajo tedrico sobre
el anlisis de los signos y los significados, y que ubica a la semidtica como
una disciplina aplicable en el quehacer arquitectdnico e instrumento bésico
para el analisis en terrenos de la actividad artistica humana ain
inexplorados.

Finalmente, otro determinante lo es el espacio arquitectonico en si. La
convivencia con el espacio, y por ende, de manera indirecta con su autor.
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las contribuciones vanguardistas en  Toluca han contribuido  al
acercamiento con la arquitectura de la supermodernidad y con sus
principales postulados. Todo ello vislumbra, de manera personal. el interés
y la posibilidad de conjuntar diferentes enfoques tales como: el cognitivo, el
semigtico y el simbdlico que converjan en el campo arquitecténico y
permitan una critica profunda que contribuya a una hermeneusis del
fenameno arquitectdnico, y clarifiquen como es concebido por su autor e
interpretado por sus destinatarios.

12 Planteamiento del Problema: La
Autointerpretacidon en la Critica
Arquitectdnica.

El presente trabajo est4 desarrollado a razan de que la interpretacion y
critica arquitectonica predominante se apoya en enfoques limitados de
andlisis, generando una visian parcial del fendmeno arquitectonico e
insuficiente para el lenguaje arquitectanico de la ppsmodernidad. La critica
ha considerado como un fendmeno a observar, el objeto mismo, sin
considerar que esta concepcion positivista del S. XIX ha sido, con mucho
superada. El fendmeno hoy ha de interpretarse dentro de una ontologia,
como la suma de todas sus caracteristicas visibles y no visibles, temporales
y espaciales, es decir en su amplio contexto.

Por otro lado, la critica ha caido en las garras de la autointerpretacion: se
observa a si misma, desde si misma, sin considerar que existen disciplinas
cuyas relaciones en conjunto no han sido exploradas de manera evidente en
el campo arquitectonico. Hoy la critica se apoya en la semidtica
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estructuralista que reduce la arquitectura a mensaje objetual donde la
forma, la funcian y los materiales son el cadigo imperante. Asi mismo, es
necesario aprovechar los avances en el terreno de los cognitivo para
comprender como es que la critica obedece a procesos intelectuales y
como la determinan. Considero que la visidn transdisciplinaria no ha sido
aprovechada en beneficio de una critica méas compleja, que involucre el
caracter simbalico de la arquitectura. Especificamente, el enfoque cognitivo
conjuntamente con |o simbélico no han sido trabajados de manera
simulténea en el terreno de la semidtica arquitectdnica, ya que no se
conocen métodos especificos de anélisis y critica semidticos aplicados a la
arquitectura que se apoyen en el enfoque sistémico mencionado.

Al identificarse la era de la supermodernidad arquitectanica, superando la
modernidad, como la més impropia de codificar por la desconexian que
presenta ante paradigmas preestablecidos por la arquitectura moderna, y
por los multiples procesos sociales que en ella se determinan, se considera
la propuesta de una nueva vision de critica arquitectonica, mas cercana a
|las condiciones de la arquitectura contemporanea y formas de pensamiento
actual .es decir, una: [ritica Arquitectinica Sistémica: Enfoque Lognitivo,

Semidtico y Simbilico del fendmeno de la Supermaodernidad en México.

1.3 Delimitacidn: El Fendmeno Arquitectdnico en
el Marco de la Supermodernidad en México.

La Visian de Critica propuesta en esta tesis obedece a caracteristicas
peculiares de su contexto, dado que es éste, el que por su complejidad
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requiere de una diferente mirada interpretativa, por ello estas
caracteristicas se delimitan en cuanto a espacio, tiempo y semantica.

1.3.1 Delimitacian Espacial: Dande.

México, de manera general, es un pais cuyas caracteristicas sociales y
econdmicas,  incluso culturales, limitan el desempefio de un papel
protaganico y de vanguardia en las manifestaciones artisticas y sus
avances. Esto ha venido confinado al pais, a realizar, mayoritariamente, un
roll imitativo artisticamente hablando, cuya referencia directa se encamina
hacia las tendencias impulsadas por las grandes potencias cuyos
postulados estéticos rigen a nivel mundial. principalmente en cuanto a
arquitectura se refiere.

Esta situacion prevalece de manera particular en la Ciudad de Toluca,
considerada una muestra de lo que acontece en México, ya que su avance
econdmico, la constituye como una de las ciudades industriales maés
importantes del pais, pero no la excluye de este rezago cultural y artistico
ya descrito, en que se ve el pais en su totalidad. Son escasas las
manifestaciones y aportaciones arquitectonicas de particular relevancia, y
el desarrollo de estas, pone de manifiesto una escasa vinculacion de la
arquitectura mexicana con sus raices, y contrastantemente, una bisqueda
por alcanzar arquetipos mundiales para inspirarse y replicar en nuestro
entorno un lenguaje de vanguardia, cuyos signos y formas no estén
vinculados bajo un contexto cultural sino més bien cronolagico. Entre las
obras arquitectdnicas inmersas en este concepto vanguardista en Toluca,
destacan edificios cuyas caracteristicas propias de la supermodernidad son
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desarrolladas, dando lugar a un sistema complejo de lenguajes formales
cuyo entendimiento deberd ser sustentado por un argumento de tipo
ontoldgico; fendmeno mismo que propicia que la propuesta de investigacidn
encuentre en este lugar: la ciudad de Toluca, la fuente bésica para su
desarrollo.

1.3.2 Delimitacidn Temporal: Cuando.

El presente estudio se ubica en la primera década del siglo XXI (2000 al
2010) bajo la perspectiva de la supermodernidad y que corresponde a la
obra de produccion contemporanea, superando la posmodernidad al
establecer un vinculo con la modernidad (Imagen 1)

Premodernidad Modernidad Posmodernidad

(antes del 1850) (1850-1987) (1987 - ZOIOZ
|

S. xviij S. XIX | S. XX | S XXI

ARQUITECTTURA

Funcionalismo Deconstruccién

Arquitectura Internacional High Tec
Racionalismo Minimalismo
Supermodernismo

Historicismos

Imagen | Linea del Tiempo en la Historia de la Arquitectura

Esta era de la supermodernidad (lbelings, 1998) o sobremodernidad (Auge,
2002), como es indistintamente denominada, es causada principalmente por
la globalizacion, que se ve reflejada en una serie de acontecimientos que
determinan un nuevo paradigma que trasciende al campo de la arquitectura.
En la arquitectura esto se percibe en el manejo de las formas donde, sin
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intencionalidad, la obra arquitectanica termina significando algo. En abierto
contraste con |a posmodernidad (de quien algunos autores la alejan y otros
la incluyen) y el deconstructivismo, hay una notable despreocupacian y
antipatia por las consideraciones formales, asi como la nueva tendencia de
edificios que parecen ser hechos de una sola pieza. centrandose en una
arquitectura abstracta que no hace referencia a nada Io que resulta
evidente en la basqueda del grado cero de la arquitectura (Ibelings, 1998).
Existe deliberadamente una basqueda de nula significacion, imposible de
lograr por su inevitable apariencia fisica. Es precisamente, por sus
caracteristicas de negacian que se constituye en el periodo mas complejo
para la propuesta de critica sistémica, por ello el estudio se ubica en este
espacio temporal.

1.3.3 Delimitacidn Semantica: Qué.
Los conceptos principales sobre |os cuales gira el presente trabajo son:

o Critica es un vocablo derivado del griego 47isis y del verbo 4rinein
cuyo significado es “separar”, "decidir”, “juzgar”, “distinguir” o "discernir”.
(Rodriguez  Castro, 200B). Su entendida fragmentacion implica
transformacidn, y obliga al anélisis y a la reflexion. La critica se refiere a un
punto de transicion en que algin fendmeno sufre un cambio, y en el anélisis
de origen y evolucion de dicho cambio que permite la comprensian de su
situacian actual.

Sobre la idea de critica arquitectdnica, parto de un concepto construido
con las ideas de Raymond Williams (2000), Theodor Adorno (1962). Eduardo
Nicol (2001), Josep Montaner (Montaner, 2002). Michel Foucault (2006) y
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Morales (1399); y la entiendo  como un proceso polisémico, dialagico y de
auto reflexidn, que busca las causas dltimas que originan el fendmeno, que
no pretende respuestas convergentes, en el que el critico sea un sujeto con
autonomia y divergencia, y en el que el fendmeno arquitecténico ponga en
relieve su propio marco de evaluacian. La critica serd, entonces, |a
explicacion del por qué la arquitectura ha llegado hasta aqui “partiendo de
un compromiso  Etico que desvela origenes, significados y esencias”
(Montaner, 2002), y permitird una mejor comprension de nuestras
circunstancias.

o Fendmeno arquitectanico, Se ha de entender a la arquitectura
como un fenémeno, es decir, como un acontecimiento o suceso perceptible
a través de Ios sentidos o del intelecto, denotado y connotado como un
resultado de las circunstancias del observador, y de los elementos que le
envuelven: activos e inertes, muebles e inmuebles; en contra de una idea
reduccionista del objeto en si, que nieque todas las relaciones y contextos
que el mismo hecho genera.. El enfoque fenomenolagico implica el no
buscar atrapar la realidad sino la interpretacion de lo que representa la
realidad en su conjunto.

) Enfoque Sistémico, entendido el enfoque como mirar el fendmeno
partiendo de supuestos previos, que al ser sistémico, se enriquece en la
triada cognitiva, semidtica y simbdlica, involucrando todo lo que cada
enfoque conlleva y resaltando los puntos convergentes entre cada sistema,
buscando en sus relaciones nuevas aportaciones a la  revisian
arquitectanica.
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. Semidtica, considerada como |a ciencia de la semidsis o creacian
de significados, se convierte en el instrumento de anélisis para la
hermenéutica del fendmeno abordado. Parto de su  postura
posestructuralista, ante la cual el signo carece de valor absoluto y se
restringe a la interpretacion abierta que el posestructuralismo acepta. Abre
la pauta a la ambigiiedad y a la deriva interpretativa, pero se auxilia de la
Hermenéutica Analdgico |canica para acotar socialmente el fendmeno.

e [ognitivo, bajo |a lente de esta disciplina abordo el fenameno
ocupandome de la manera como el hombre procesa la informacian que
recibe, es decir, como aprehendemos (asimilamos o comprendemos una
idea o un conocimiento por completo) y los procesos implicitos en el
conocimiento.  Se fundamenta  principalmente en la  teoria  del
constructivismo y |a psicologia de la 4estalt que subraya la importancia de
percibir la estructura del objeto de aprendizaje en su totalidad, como forma
o configuracidn, y no como mera suma de sus partes constitutivas. El
lenguaje se concibe como un fenémeno vivo y con un potencial creativo, de
ahi la importancia de su relacian con la semidtica.

o Simbalico, conceptualizo este concepto desde una perspectiva
antropoldgica y  etnolagica, en que las formas culturales se consideran
como una conformacion  en la que el hombre encuentra sentido a su
existencia @ través de esquemas conceptuales que le son propios.
Fundamento mi concepto en autores como  Muntafiola, Morales, Bauman,
Augé y Narvaez Tijerina entre otros, quienes, coincidentemente, consideran
|a identidad, la pertenencia y el lugar como complementarios y adyacentes
al simbolismo arquitectdnico.
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. Arquitectura  supermoderna,  derivada de la arquitectura
posmoderna, la concibo  como una respuesta de los arquitectos al
fenomeno de la globalizacian. que ante la neutralizacion y la falta de
autenticidad, desatan la crisis formal y antropolgica que es una de sus
principales caracteristicas.  Se  manifiesta en  edificios  cuyas
caracteristicas son comunes, independientemente del lugar donde estos se
erijan y que son, ademés, reticentes a integrar una carga simbdlica o a
procurar ideas filosoficas o cientificas (lbelings, 1998),  resultando
entonces el reto de extraer su contenido y percepciones generadas en los
observantes, pues aunque es negado, el edificio por el simple hecho de
serlo, serd portador de un lenguaje consciente o inconsciente de su emisor
y generard una relacion dialdgica con sus destinatarios y su entorno.

14 Pregunta del Problema y Objetivos: La Critica
en Crisis.

Ante la evidencia de la falta de una critica arquitectdnica con variables
congruentes al pensamiento posmoderno y més cercana a la complejidad de
|la arquitectura supermoderna generada hoy dia, se manifiesta la necesidad
de plantear |a pregunta del problema:

4Ldmo es una critica arguitectdnica que posibilite /a incorparacidn de
nuevas enfoques transdiciplinarios que permitan una interpretacidn
pasmaoderna del fendmeno de /a supermodernidad en México?

Esto nos lleva a responder a cuestionamientos que conduzcan a la bisqueda
de una nueva perspectiva de la critica y analisis. Estos cuestionamientos
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permiten direccionar |a investigacion puntualizando los aspectos relevantes 2. Evaluar los principales métodos de anélisis semidtico y
de la misma. de critica arquitectdnica desarrollados con la intencign de
) . . . generar una propuesta completa de critica.
e ([ué aspectos se deben analizar para realizar una critica al . . .
3 Examinar la arquitectura supermoderna como un reflejo

_ . _ N o del entorno ideoldgico, social y econdmico que le subyace.
e lué relacion existe entre lo cognitivo, lo semidtico y lo 4

simbalico en relacian al fendmeno arquitectanico?

fendmeno arquitectanico actual?

|dentificar  las caracteristicas de los elementos

implicados en el fenémeno de comunicacion generado por el

. H ’ . e, e . . . ; .
4De que manera se puede desarrallar una visidn de critica mensaje objetual supermoderno v las circunstancias particulares
arquitectonica bajo un enfoque sistémico que involucre |o del entarmo

cognitivo, lo semidtico, y lo simbdlico  presente en el 0

f ) Desarrollar una critica arquitectanica bajo un enfoque
endmeno arquitectonico’

sistémico que involucre lo cognitivo, o semidtico, y o simbdlico en

[ ] ] : i i iSif iti i Ani , . L.
¢lue ventajas ofreceria una vision de critica arquitectanica el fenémenn arquitectanico

que atienda un enfoque sistémico que englobe el enfoque ] Fvaluer la propussts de  critca  del fenomeno

[.:I]gI'IItIVIII, semigtico y simblico? arquitectonico que atienda un enfoque sistémico que englobe el
e (ué aportaciones tendré la vision sistémica propuesta en la enfoque cognitivo, semittica y simbélica

critica del fendmeno de la arquitectura supermoderna® 7 Criticar el fendmeno arquitecténico supermoderng

Al tiempo que el objetivo general de la investigacidn es: atendiendo las variables de la critica sistémica.

Lriticar sistémicamente la arquitectura desde un enfogue cognitiva,
semidgtico y simbdlico del fendmeno de la supermodernidad en México.

8. Evaluar la  posibilidad de criticar sistémicamente
cualquier objeto de disefio.

Y los objetivos especificos de |a investigacidn: l.a Hipdtesis y Justificacidn: La Critica
Sistémica: Cognitiva, Semidtica y Simbadlica
I Analizar los avances de |a teoria cognitiva, semidtica y como Medio de Interpretacidn del Fendmeno
simbdlica en arquitectura Arquitectdnica.

La hipatesis sobre la cual gira la presente investigacidn es:




S/ se critica sistémicamente [a arquitectura bajo un enfoque
cognitiva, semidtico y simbdlico es posible una interpretacidn
posmaoderna del fendmeno de /a supermodernidad en México.

La presente propuesta de investigacidn parte de |a necesidad de profundizar
en la critica del fendmeno arquitectanico que posibilita una comprensian de
la sociedad actual al ofrecer una hermenéutica posmoderna (analdgica
icdnica) que interprete el fendmeno supermoderno bajo sus propios cadigos
con una vision sistémica apoyada en el enfoque cognitivo, semidtico
simbalico.

Desarrolla un nuevo andlisis semidtico posestructuralista sistémico e
interdisciplinario, con las aportaciones de la ciencia cognitiva, al tiempo que
pretende contribuir a llenar un hueco en el conocimiento, apoyandose en
las  teorias contemporaneas procedentes de otras disciplinas
transferidas a la critica arquitectdnica. Establece también, de una manera
sisttmica, la aplicacion analitica e interpretativa de la arquitectura
apoyandose en implicaciones cognitivas, la semidtica,  y sus valores
simbdlicos en la basqueda de un entendimiento mas profundo de la
arquitectura; a través de variables que sugieren una forma mas pertinente
de estudiar el fenémeno de la interpretacion del mensaje arquitectanico.

la importancia de esta investigacion estriba en que beneficia al proceso
reflexivo de la arquitectura que fundamente el proceso proyectual desde un
contexto actual, ligado a conceptos del pensamiento posmoderno de |a obra
arquitectonica transferible a una mejor comprension de nuestra sociedad
actual.  Asi mismo, beneficiard al receptor que percibe toda obra
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arquitectdnica al comprender este fendmeno bajo nuevas lineas de anélisis
no consideradas por los valores modernos. Del mismo modo, resulta
relevante porque en ella se desarrolla una nueva vision de critica
enriquecida con las aportaciones de |a ciencia cognitiva, apoyado por la
semidtica y contextualizado con su entorno: lo simbalico. Asi mismo, a pesar
de concebirse para el desarrollo de un estudio de caso arquitectdnico, otros
objetos producto del disefio pueden ser reinterpretadas con el enfoque de la
Visian Sistémica de Critica para su mejor comprensidn.

El conocimiento que se pretende generar corresponde al ambito tedrico y
técnico, ya que busca el desarrollo tedrico que sustente la manera como el
enfoque sistémico permite nuevas aportaciones a la interpretacion de obras
arquitectonicas. Es considerado  también  técnico, al generar una
metodologia flexible, disefiada para la critica de la  supermodernidad, pero
aplicable en otros momentos historicos de la arquitectura. Finalmente se
trata de una investigacian viable ya que se parte de los recursos tedricos y
avances de |as dltimas décadas que permiten la posibilidad de lograr los
alcances que se pretenden de |a presente investigacian.

Las conclusiones del presente capitulo generan la posibilidad de proponer
una visian de critica arquitectnica sistémica que sea un reflejo claro de
los avances en la forma de pensamiento y las manifestaciones
arquitectdnicas de vanguardia; expresamente la supermodernidad, que
pretenda la integracion de conocimientos convencionalmente ajenos y den
|luz a nuevas formas interpretativas de la arquitectura.
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Capitulo 2 Fundamentas: HACIA LINA CRITICA
ARQUITECTONICA SISTEMICA.
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El presente capitulo da revision de los conceptos sobre los que gira mi
investigacion. desarrolla un panorama tedrico general de las diferentes
disciplinas que se integran en la vision sistémica, asi como el desarrollo de
|la teoria general: /7 feoria de /7 complejidad que fundamenta una nueva
vision de critica arquitectanica. Finalmente analiza el contexto en la que se
ubica el fendmena, por lo que constituye el sustento de |a tesis desarrollada.

2.1 Marco Conceptual: Critica Arguitectdnica Sistémica.

Considero |a critica sistémica como un proceso reflexivo, con el que un
fenémeno arquitecténico es visualizado: parto de una  conformacian
compleja constituida de sistemas diferentes que diversifican el enfoque de
andlisis, sin que ninguno tenga supremacia sobre los demas. Las conexiones
entre ellos resultan enriquecedoras, al posibilitar la conjuncidn de enfoques
con los cuales mirar simultaneamente al fenameno. Mantengo la postura
que no se trata de una "decodificacian” meramente, ya que ella presupone
un mensaje tnico a ser descifrado, que en la complejidad de la arquitectura
supermoderna resulta poco aplicable.

La visidn sistémica parte de |a visidn compleja de tres grandes enfoques
(sistemas), capaces de crear sus propias estructuras y componentes, y de
generar argumentos que fundamenten la interpretacion del fendmeno
arquitectanico. Estos enfoques son: cognitivo, semidtico y simbalico, mismos
que mantienen entre si una relacion contingente generando una triada que
profundiza la critica del fenameno arquitectdnico supermoderno. (Imagen 2)
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Imagen 2 Esquema de la Construccidn del Marco Conceptual.

El objeto de analisis de la critica sistémica es la arquitectura
supermoderna, por lo que se ocupa de la manera cémo esta trasciende e
impacta en su entorno y viceversa. Conceptualizo la arquitectura como
fendmeno  arquitectinico, ya que involucro todos los elementos o
dimensiones implicitas en ello, y no sdlo el objeto en si. Estas dimensiones
son:
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a) dimensian tangible a través del enfoque cognitivo y semidtico: su
forma, su funcion, su concepto urbano. su relacion con los
destinatarios directos e indirectos y

b) dimensian intangible, a través del enfoque semidtico y simbalico:
|as relaciones que cada elemento genera entre si con el fendmeno
como escenario no pasivo y de posible apropiacian.

Respondo al reto de esta complejidad en la arquitectura actual, ubicandome
en la etapa de la supermodernidad, etapa cuya raiz ideolagica. que si no
contextual (indiscutible resultado de la globalizacian) resulta ambigua, al
considerarse entre dos conceptos: como continuidad tardia de la
posmodernidad, o como rompimiento con esta dltima etapa.
Particularmente la consideraré como un  rompimiento  con  la
posmodernidad, al desconocer y devaluar sus preceptos y remitirse de
manera directa a conceptos modernos bajo una singular reinterpretacian.

2.11 Los Tres Enfoques: Cognitivo, Semidtico y Simbdlico.

Por enfoque cognitivo entiendo aquel que se apoya en el proceso intelectual
de procesamiento de informacién, que hace posible la aprehensidn,
comprensian y |a representacion conceptual de un objeto o fendmeno; como
tal constituye el eje del analisis, ya que permite el anclaje de los otros dos
enfoques: el semidtico y el simbalico.

Por su parte, la semidtica es concebida como un instrumento para el
anélisis del fenameno arquitectanico como signo, que desde una postura
posestructuralista, me permite un acercamiento libre al fendmeno
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apoyandome en variables resultantes de la revisin del pensamiento
contemporaneo, incorporando a lo formal-funcional, lo simbalico.

Finalmente el enfoque simbdlico implica una base antropoldgica que le
confiere un valor representativo (rebasando el valor inmanente). al
fendmeno arquitectdnico en congruencia a su contexto cultural ideoldgico,
social y temporal.

2.1.2 Una Critica Sistémica para la Arquitectura de la
Supermodernidad.

La arquitectura supermoderna es |a respuesta a una serie de fendmenos y
acontecimientos de las dltimas décadas, especificamente la globalizacian. La
arquitectura supermoderna es una respuesta de los arquitectos a
fenémenos como la globalizacion, autenticidad y  neutralizacidn;
desprendidos de la nocidn antropoldgica del No lugar (Augé 2002), debido a
que las nociones posmodernas de lugar, contexto e identidad se han diluido.
Su resultado son edificios cuyas caracteristicas son  comunes
independientemente del lugar donde estos se erijan y que son, ademas,
reticentes a integrar una carga simbalica (Ibelings 1998).

La percepcitn de una “aldea global” se ha malinterpretado, desconociendo
las particularidades de cada lugar (espacio y tiempo), y con ello se ha
provocado la falta de contextualizacian del fendmeno arquitecténico, ante la
necesidad de homologarse al resto del planeta. A ello debe esta vanguardia
su denominacién: &l hecho de ser una modernidad superada:
M . n s . .,

remasterizada” y potencializada. Su potencializacion se debe a los mass
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media que difunden imagenes de manera inmediata y de cualquier parte del
mundo, trasgrediendo |a nocian del espacio como algo propio y cercano.

Por ello sostengo que la critica de la modernidad debe evolucionar y
construirse  desde un enfoque sistémico, que haga posible una
interpretacian de un fendmeno tan complejo. apoyada en conceptos que
permitan la aceptacion del ambiguo escenario que la globalidad nos
presenta.

2.2 Marco Tedrico: Fundamentos y Complejidad.

La complejidad constituye el eje de discusion del trabajo, no meramente
como argumento en el que se apoye la Visian Sistémica, sino desde la
estructura misma en que se concibe la investigacian. Sus fundamentos
emergen de diversas posturas tedricas regidas por una teoria general
(Complejidad). cuya incorporacian amplia el horizonte de anélisis, como lo
muestra la Imagen 3.

La teoria cognitiva se centra en el constructivismo, cuyos postulados niegan
una realidad universal, privilegiando la interpretacian como una
construccion personal, tamizada por las experiencias personales, sociales
y contexto.

En dicha imagen el recuadro |o encabeza la teoria de la Complejidad. por ser
el fundamento general. Las teorias semidtica y simbalica complementan la
plataforma tedrica sustentada por la cognitiva, y exponen los principios del
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posestructuralismo, en el caso de la semidtica y discuten con una
perspectiva antropolagica, la dimensian simbdlica en la arquitectura.

La teoria de |a arquitectura se construye de los enfoques revisados y en el
marco contextual de la globalizacion, ya que en ellos se analizan las
repercusiones de dicho fendmeno en el campo arquitectdnico.

La hermenéutica constituye la sintesis del anélisis tedrico sistémico ya
descrito, ya que en ella se efectia la interpretacion que conduce a la
construccion de la Critica Arquitectonica. Los fundamentos tedricos se
sostienen de teorias generales y particulares representados en el Cuadro
del Aparato Critico de la imagen 4.

ARQUITECTURA.

TEORIA DE LA

wl
=
—_
=
=
=
=2
-l
—
e
=
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—

Imagen 3 Esquema de la Construccidn del Marco Tedrico.
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Este centra la discusion en dos niveles: la teoria general y las teorias
particulares, determinando simultaneamente los autores eje (ler nivel), asi
como los autores que complementan el andlisis (2do nivel) o
complementarios, diferenciados en cada una de las tres dreas tedricas que

construyen la propuesta.

ler Nivel
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Teoria Parfcular ler Nivel
Pensamiento serial y Proxémica
R Umberto Eco S
Teorfa Semidtica: Modelo Dialéctico
Efren Reza

Posestructuralismo Modelo del mensaje

Chell Negrin y Tulio Fornari

Pensamiento complejo

Sistemas sociales
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lgualmente se ubican autores cuyo desarrollo tedrico por su complejidad,
resulta imposible enmarcar en sdlo una disciplina, tal es el caso de
Mandoky, Baudrillard, Beuchot, Nicol y Muntafiola, por o que la figura
pretende mostrar el espacio intersticial en que los ubico.

2da Nivel

Jacques Derrida,  Deconstruccidn
Michel Foucault,  Genealogia (arquenlogia del conocimiento)

Jean Francois Lyotard, Deslegitimacidn

anquitectdnico Gilles Deleuze  lenguaje
| lewnBauriled  intercambio simbslico C ESPACIOS INTERSTICIAES
Joan Carles Melich Antropologia Simbdlica
Teorfa Simbélico: Lygmunt Bauman Espacios piblicos sociales B
) ) Neal leach, ~ Anestética
Antropologia Marc Augé No lugar
Hans lbelings Supermodernidad
Hermenéutica Analfgica lcdnica ESPACIOS INTERSTICIALES
Relacion dialdgica del Imaginarios Urbanos
conocimiento Arquitectinica
Topogénesis
. Jean Piaget yRolando ~ Conocimiento y sistemas Juan Acha Consuma artistico
Tearia Cognitiva: ) _ . o .
> barcia complejos Rudolph Arnheim  Psicologia de la percepeidn
Constructiismo

Paul Watzlawick Constructivisma radical

Prosaica

Imagen 4 Aparato Critico para la Critica Arquitectdnica Sistémica.

Humberto Maturana  Teoria bioldgica del conocimiento
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2.2.1 La Complejidad y el Enfoque Sistémico en la Critica
Arquitecténica Supermoderna.

la teoria de la complejidad y de los sistemas complejos han venido a
derribar paradigmas que el positivismo habia formado: ideas totalitarias
que consideraban todo fendmeno como un ente constituido por partes en |a
que cada parte era constitutiva y complementaria una de otra, en la que el
conocimiento de un elemento conduciria al conocimiento de todo un
sistema, ya que cada unidad era representativa de un orden y estabilidad de
ese sistema, encaminando |os fendmenos a una interpretacion rigurosa y
lineal.

La naturaleza de las cosas ha demostrado, que en el universo nada se rige
por leyes rigurosas, y que tanto los fendmenos naturales como sociales se
encuentran inmersos en una serie de factores que los determinan, y que se
encuentran interconectados, en constante fluctuaciones y reorganizaciones,
tal cual lo describe |a teoria de la complejidad y los sistemas complejos. El
orden representativo de |a unidad se ha convertido en un mito, concediendo
importancia a los desequilibrios y disfunciones, prevaleciendo el concepto
de diferencia sobre el de unidad (Luhmann, 1398-1). El concepto unilateral
todo-parte es reemplazado por un concepto recursivo e iterativo de
sistema-entorno, siempre en evolucidn, inestable e incalculable (Luhmann,
[998-2). Desde este punto de vista, nada se concibe aislado sino en cuanto a
las relaciones e interconexiones que genera con su entorno. la
arquitectura, de este modo, no es sdlo el edificio, sino que debe entenderse
como el cimulo de elementos que en ella transcienden, que van desde el
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objeto mismo, los usuarios directos e indirectos, las acciones o funciones
que ahi se realizan, asi como las relaciones que en ese espacio se
desarrollan, hasta la manera como puede o no tener una connotacian
simbalica.

Esta nueva visidn sistémica de la arquitectura implica un reenfoque de la
critica que de ella se ha venido haciendo, que obliga a transferirla también a
lo complejo, auxiligndose de la triada propuesta. Bajo el enfoque de esta
teorfa, la arquitectura permite una nueva concepcian y critica, al entenderla
integrada por varios sistemas entre los que existen procesos de
intercambio, con inestabilidades y reacomodos, propios de los sistemas
complejos, llegando a un alto grado de inestabilidad e incertidumbre

(Luhmann, 1998-1).

Se entiende que la critica propuesta pretende alejarse de posturas
polarizadas, que no pretende reconocer centros ni cuspides, sino
intersecciones e intersticios, resultando las confluencias entre los factores
(sistemas) los puntos de mayor riqueza interpretativa, debido a que arrojan
|a informacidn que las posturas anteriores descuidaron.

A causa de los miltiples factores que circunscriben el fendmeno de la
arquitectura supermoderna, he decidido delimitar el contexto considerando
que la vision sistémica resulta pertinente dada la complejidad de su
contexto. Para ello concibo el fenémeno de la supermodernidad como
resultado de un comulo de eventos que han marcado la sociedad a nivel
mundial en las dltimas décadas del 8. XX y principios del S. XXI: avances
tecnoldgicos  (computadoras, ipods, tablets, etcétera), crisis en la
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concepcion de espacio y del tiempo a consecuencia del avance en los
medios de comunicacian y transporte, libre comercio y con ello invasian de
empresas transnacionales en todo el planeta, movilidad de la poblacidn;
todos estos factores denominados en conjunto globalizacion (Bauman,
1999), principal factor propiciatorio de la supermodernidad. A consecuencia
de su contexto, la supermodernidad arquitectonica detenta una crisis social
y antropoldgica trastocando las culturas locales, crisis que se percibe con
la escasa relacion que muchas manifestaciones supermodernas guardan
tanto con sus destinatarios como con su entorno.

2.2.1.| Critica Arquitectdnica y Complejidad.

"Ayidate, el pensamients complejo te ayudars.”

Edgar Morin

la mision de la critica de arquitectura no es simple sino dialéctica,
promueve la reflexion del fenémeno arquitectanico estableciendo una
conexion entre la teoria y la praxis. En palabras de Montaner (2002),
“tendria que consistir en establecer puentes entre el mundo de las ideas
procedentes del campo de |a filosofia y la teoria, y el mundo de las formas”.
La base tedrica en la que se sustenta este trabajo de investigacion es |
Teoria de la Complejidad contraponiéndose a la idea de la simplificacian y
fragmentacian disciplinaria en el que el conocimiento cientifico se apoyd
hasta la primera mitad del siglo XX.
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" .8l pensamiento compleio estd animado por una
tensign  permanente entre /3 aspiracion & un saber
no parcelads, no dividido, no redvccionista y o el
reconocimients de Jo inacabado e incompleto del
comocimients”( (Morin, 1998, pag. 30)

La critica moderna se apoyd en el dominio de la misma disciplina, incapaz
de dar cabida a otros &ngulos de vision, ideas determinadas por otras
disciplinas, “ajenas al entender” de un guettz disciplinario.

Complexus significa “lo que esta tejido en conjunto” (Morin, 1398). que
corresponde a un “fendmeno con una cantidad extrema de interacciones e
interferencias”, de ahi que la importancia de los sistemas complejos no
estriba en la multiplicidad de elementos que conforman e interactdan, sino
en ‘las acciones, interrelaciones, retroacciones, determinaciones,
incertidumbres y azares que constituyen nuestro mundo fenoménico”
(Morin, 1998) vy que constituyen una referencia al funcionamiento del
conjunto como totalidad (Garcia, 2000). Coincidentemente Luhman (1998-2)
enfoca la complejidad como una relacidn sistema-entorno, eliminando la
postura reduccionista de la teoria tradicional que considera el concepto de
todo-parte, donde la parte es constitutiva y dependiente del todo. Es por ello
que la critica sistémica, referida en este trabajo, no se limita al objeto-
arquitectura sino a las relaciones que de ella emanan, y las perspectivas
desde las cuales puede ser observada; entendiéndolo entonces como un
fendmeno arquitectanico.
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Bajo este enfoque complejo, la critica sistémica se conceptia como una
interpretacion del fendmeno arquitectonico apoyado en la formulacion de
juicios basados en conceptos posmodernos de analisis que parten de
diferentes enfoques que se complementan y enriquecen.

2.2.1.2 Enfoque Sistémico de la Critica: Visign
holistica e Integradora.

La teoria de las Sistemas cuyas raices parten de los afios 1950, con Von
Bertalanffy (quien desarrolla la Teoria de los Sistemas bajo un enfoque
bioldgico), ofrece para Morin (1938) la pertinencia de una vision sistémica,
cuyas ventajas estriban en que: a).-un todo no se reduce a la suma de sus
partes constitutivas, b).- permite una visian ambigua, y c).- posibilita
situarse en un nivel transdisciplinario para de ahi desvelar el fendmeno en
cuestidn.

Morin aboga por la integracion reflexiva de los diversos saberes que
conciernen al ser humano no buscando adicionarlos, sino  unirlos,
articularlos e interpretarlos (Morin, 2003).

El fendmeno arquitectdnico, como fendmeno sistémico es considerado
autopoiético, en el que el ser y hacer resultan inseparables, y hace de ello
un modo de organizacidn:
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‘los sistemas autopoigticos operan como SiStemas
homeostaticos que tienen su Orgamizaciin propia
como /4 variable fundamental critica que los sistemas
mantienen constantemente activamente” (Maturana,

1336, pag. 232).

Estos sistemas son autorreferenciales dado que sus funciones se refieren a
si mismos y producen sus elementos constitutivos a partir de elementos de
los que estdn compuestos. Asimismo los modelos autopoiéticos son
circulares, por lo que no es posible distinguir ni causas ni efectos (Camou,
1997). La representacion de esta relacion corresponde al modelo de la
figura a en la que los sistemas se relacionan de manera continua y circular.

Para Luhman (1398-2). dos sistemas que se articulan a través del sentido
son el psiquico y el social (Imagen a), entendiendo por sentido la categoria
prelingiistica en la que se funda el lenguaje, con lo que pone de relieve la
importancia del lenguaje y de la comunicacion sosteniendo asi una triple
relacion sistémica en la que es posible un acercamiento hacia la propuesta
de involucrar tres sistemas para una critica profunda del fendmeno
arquitectanico.

La interpretacian del fenameno ha de sustentarse bajo el enfoque cognitivo,
es decir priorizando el proceso del conocimiento. Asimismo, apoyandose en
la semidtica como la disciplina que explora las raices, condiciones y
mecanismos de la significacion de la obra, més la cuestidn simbdlica con
todas las implicaciones antropolagicas que le conlleva.
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Modelo de Conocimienta eomo Slstun\

Complejo de Rolando Garcia

Cognitive
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lrs Identificados en Garefa en las
interrelaciones de la subtotalidades

H = Hermeneusis

Esquema de Criica Sistémica basada
en las Sistemas Complejos

Lropusstas

Imagen 5 Esquema Inicial de Critica Sistémica Propuesto.

Dentro de este concepto sistémico destaco dos relaciones cuya analogia
permite completar la perspectiva de autorganizacion con que se pretende
apreciar el fendmeno arquitectanico: la entropia (o ruido para Von Foerster)
y la neguentropia. la primera corresponde a la desorganizacion, el
desequilibrio y la incertidumbre entre sus elementos, que paraddjicamente
conlleva en si mismo su razan de ser al tener un efecto heterarquico que
rompe con |la modernidad, y la sequnda que se refiere a la reorganizacion de
los mismos elementos y sus relaciones (Luhmann, 1998-). Las
reorganizaciones sucesivas han dado lugar al principio de Evolucion de

Garcia (2000) lo que se traduce en que, es la totalidad, el agente requlador
del sistema. Estas relaciones de desorganizacion y reorganizacidn,
conducen a una percepcidn compleja de la ciencia cognitiva, en la que:

"m0 hay objeto si no s con respects al sujeto (que
observa, aisla, define, piensa) y no hiay sujeto si no es
con respectn a un ambiente objetiva (que e permite
reconocerse, definirse, pensarse, etcétera)” (Marin,

1338, pag. £7)




En esta postura queda evidente |a relacian dialdgica objeto-sujeto que Morin
sefiala como principio de los sistemas complejos y establece que este
principio permite mantener la dualidad asociando dos términos que son
simultaneamente complementarios y antagonistas.

Asimismo establece un sequndo principio de recursividad, seqin |a cual los
productos y los efectos son al mismo tiempo causas y productores, es
decir el rol que juegan en esta relacian no es fijo y determinado, sino
inconstante y alterno. Este dltimo concepto, transferido a la critica da por
resultado la consideracion de una serie de variables de anélisis que no
llevaran a una visian lineal sino maltiple y divergente.

Finalmente Morin sostiene un tercer principio: el hologramético, segan “el
cual la parte esté en el todo pero también el todo esté en la parte” (Morin,
[998. pag. 107) en el que cada elemento contiene casi la totalidad de la
informacidn del fendmeno total, lo cual trasladado al enfoque cognitivo
sustenta que es posible enriquecer al conocimiento de las partes por el todo
y del todo por las partes.

2.2.1.3 La Critica Posmoderna: De la
transdiciplinaridad a la Hermenéutica
Analdgica Icénica.

~ Il

" S ha de mirar al diseiio desde /g cultura y no la cultura desde el diserid’.
Norberto Chaves
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Como ya se menciond, la palabra crisis viene del griego kp101G (£riisis) y
del verbo kpivelv (4rimein), que significa "separar” o "decidir’. Se
entiende por crisis algo que se rompe y porque se rompe hay que analizarlo.
De alli el termino critica que significa analisis o estudio de algo para emitir
un juicio. La zrisis nos obliga a pensar, por tanto produce analisis, reflexidn
y hemeneusis (Beuchot, 2012). Morin (1998) afirma que toda crisis es un
incremento de las incertidumbres en donde la predictibilidad disminuye, por
lo que los caminos probados ya no conducen a la verdad y es necesario
buscar otros, permitiendo “la posibilidad de leer desde perspectivas
alternativas” (Zavala, 1999, pag. 23).

Por su parte, para Foucault (1999, pag. 348). la critica " s Az de ejercer no
en l7 bisqueds de estructuras farmales de valor universal... sino que busca
refanzar tan lejas como sea posible el trabajo indefinido de /7 ligertad', al
tiempo que sus objetos a cambio definirén el propio significado de la critica.
Para Foucault critica es hermenéutica (Beuchot, 2012), y ha de ser capaz
de cuestionar todo, desde lo cuestionable hasta lo incuestionable. Lo
cuestionable como un fundamento lagico a desvelar, y lo incuestionable para
analizar el proceso a través del cual se constituye en ese hecho o
conocimiento evidente y absoluto. La rebelian de los saberes sometidos
contra los eruditos o cientificos (incuestionables) corresponde al eje rector
de la critica posestructuralista.

En este marco de la complejidad y de la postestructura, la critica
posmoderna requiere de una estrategia de tendencia hermenéutica y no
apofantica.
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Los descubrimientos se incorporan e integran y modifican, y el producto es
un cumulo de ambigiiedades donde la verdad y la no verdad corresponden a
una totalidad: el conocimiento (Morin, 1998); y en la que los "saberes
sometidos' (Foucault, 2006) son reivindicados tras haber sido sepultados
en coherencias funcionales o sistematizaciones formales durante |
modernidad. Para Foucault esa es precisamente |a base de su genealogia: el
acoplamiento de los conocimientos eruditos (siempre reconocidos y
aceptados) y las memorias locales; acontecimientos singulares sumidos en
la base de lo popular més que en esencias individuales, llamados también
saberes "menores” (Guattari & Deleuze, 1995) reivindicando |a doxa sobre la
hegemonia de la razan (epistéme).

la critica posmoderna de Foucault se sustenta en la genealogia, que
denomina también anticiencia:

"la genealogia seria una especie de empresa para
romper el sometimignto de los saberes histdricos y
liberarlos, es decir, hacerlos capaces de gposicidn y
lucha contra la coercidn de un discurso tedrico
utilitario y cientifico” (Foucault, 2006, pag. 24).

Es compromiso de la critica en la posmodernidad injertar la genealogia
propuesta por Foucault y con ella abatir la idea de una posibilidad dnica de
interpretacian arquitectonica, retomar los saberes sometidos, en la
bisqueda de un enriquecimiento reflexivo de esta disciplina.
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El principio de transdisciplinaridad complementa la apertura y el
enriquecimiento de la critica: “Uno se interroga sobre los limites de los
modos de saber porque ya se ha tropezado con una crisis en el interior del
campo epistemoldgico que habita” (Butler, 2006). Al respecto Lauro Zavala
(1999) establece que la transdisciplinariedad “sigmifica &/ reconocimiento
de problemas que preexisten a la distincin de las diferentes disciplinas” Es
decir, la parcializacion de los conocimientos y la eliminacion de otros
(menores), contribuyeron a una visidn limitada de la arquitectura, en la que
|la arquitectura se intentd explicar.

Paralela a la investigacion humanista contemporéanea, la critica posmoderna
ha de deambular sobre una "tendencia intertextual”, superando la tendencia
culturalista, en boga en la modernidad, cuya lectura formal no alcanzaba a
abarcar lo complejo de un fenameno. Acorde a la tendencia intertextual, la
verdad es salo producto del dialogo, en el que todo se liga al contexto
(Zavala, 1999). Presupone una teoria de la comunicacian en la que el
receptor es el verdadero creador de la significacian. Nicol (2001) afirma
que toda forma de pensamiento es una representacion del objeto y una
creacion del sujeto.

Ante este panorama de ambigiiedad interpretativa, Zavala establece:
".. tadp significado es construid bajo las condiciones
de posibilidad de su propia interpretaciin.  lodo
sentido  es  enmtonces  intercambiable  y  toda
interpretacion es fractal “(Lavala, 1939, pag. 20)
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la preocupacion post-estructuralista es por la funcion del sujeto en la
significacion, ya que se hace evidente un desplazamiento del interés del
objeto hacia el sujeto. del creador hacia el espectador. Al respecto Zavala
afirma que:

"en las disciplinas de interpretaciin se ha empezado

a dgjar de considerar como gl fin dltimo de todo

andlisis el reconocimiento de fa intencin original del

autor ... lo méds relevante de todo trabajo es el

receptor” (Lavala, 1999, pag. 26).

Este pensamiento se ve reflejado en la postura de Norberto Chaves (2006)
quien propugna la idea de la importancia del intérprete sobre la obra, en la
que autor ya no tiene jerarquia.

Partiendo de las ideas de Heidegger sobre desmontaje, abbou o destruccian,
Derrida (2008) establece la necesidad de deconstruir las oposiciones
jerarquicas que gobiernan y hacen posible nuestro pensamiento. La
estrategia general de la desconstruccion opera en los siguientes niveles o
fases:

a) Simulacidn. Mostrar el doble gesto, ambivalencia, doble cara implicita en
|os conceptos

) Deshacer las gposiciones (juego) la desconstruccion — consiste en
invertir y cambiar tanto un orden conceptual como uno no conceptual con el
que se articula.
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c) Inversidn jerdrquica  de las oposiciones binarias de la tradician
occidental. Es no quedarse en el ni uno ni otro y reestructurar el campo
significativo.

) Nuevas conceptos no asimilables, buscando conceptos liminales, que
estén en los méargenes de una disciplina.

Usar la deconstruccion como la guia para una propuesta de critica
sistémica requiere de instrumentos como la semidtica (anélisis) y la
hermenéutica (sintesis), ya que los signos serén el objeto de estudio de la
semidtica al tiempo que los simbolos |o serén de la hermenéutica (Ricoeur,
1995) estableciendo a través de |a analogia un comin denominador.

Beuchot (2008), apoyado en el /ratads sobre la Analogia de los Nombres de
Cayetano, establece que la analogia es el elemento que, por la evidencia de
similitudes y diferencias, establece nexos que vislumbran en el critico |a
posibilidad de una interpretacion mediada  entre la multiplicidad de
interpretaciones posibles y una dnica posible interpretacion totalitaria y
absoluta:

"Bs necesarip acotar los significados infinitas, para
ello nos valemos de la analogia, que puede ser de
atribucion o de proporeionalidad con la analogia
podemas entender incliso un simbolo de otra cultura

diferente” (Beuchat, 2012)

Beuchot distingue la analogia de atribucian de la de proporcionalidad por su
complejidad. Los conceptos son analogos por atribucion “si poseen un
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nombre comin de acuerdo con el significado de este nombre, aunque
diverso segin las distintas relaciones que se establecen con este término”,
pudiendo funcionar como sujeto, signo o causa”. También se denomina de
proporcian simple ya que sdlo contempla la relacian entre dos términos. En
|la interpretacion arquitectdnica una columna puede ser un soporte o un
adorno, por |o que su hermeneusis se puede mover entre lo lagico, |o ético y
|o estético.

Por otro lado, los conceptos son andlogos por proporcionalidad si tienen un
nombre comdn y cuyo concepto, de acuerdo con el significado de este
nombre, es “idéntico proporcionalmente en una relacion que tiene como
minimo cuatro términos”. En la critica arquitectanica un vano puede crear
un vinculo entre lo pablico y lo privado (de connotacidn social), al tiempo
que integra el interior con el exterior (de connotacidn espacial).

Concluyendo, la critica contempordnea ha de ser transdiciplinaria,
integradora de saberes sometidos (apoyada en la genealogia de Foucault),
dialdgica (de tendencia intertextual), postestructuralista (privilegiando la
interpretacion sobre el autor) y utiliza como principal instrumento la
Hermenéutica Analdgica lcdnica que privilegia la intencionalidad sobre el
hecha mismo.
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2.2.2 El Papel del Enfoque Cognitivo en la Critica Actual:
Relacidn entre el Sujeto y el Fendmeno en el Marco del
Constructivismo.

“Tonocer es producic ung traducciin
de las realidades del mundo exterior.
Somos coproductores del objeto que
conocemas; cogperamas con el mundo
exterior.” Ldgar Morin

Supongo conveniente, dirigic la triada  desde lo cognitivo, para que su
sustento permita la inmediata integracion de lo semistico y lo simbalico por
su natural conexian. Aprecio la semidtica como un instrumento que se vale
de los procesos cognitivos del destinatario para dirigir su atencian sobre el
objeto o icono e inicia un didlogo con el mismo; al tiempo que involucra lo
simbdlico, como manera de explicacion de las propias circunstancias,
ancladas en procesamientos mentales de asimilacion y acomodacian, asi
como de la generacion de imaginarios individuales y sociales. Desde |a
teoria constructivista, la cognician, nos explica la manera en que las teorias
de interpretacion y simbolizacion logran su conexian con el fendmeno
supermoderno. Por su parte la critica arquitectonica sistémica ha de dar
cuenta de esta constitucion tridimensional.

Si bien es cierto, que la conexian inicial con un objeto o fenémeno son los
sentidos, es aceptable |a idea de que la experiencia real del conocimiento se
genera a través de la interrelacion entre los objetos y su contexto
(Arnheim, 2001). En el fenémeno arquitectanico la relacidn entre el creador,
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el usuario y entorno establece un entramado espacial que halla su origen en
diversas fuentes en razdn de su complejidad, y que son, analizadas por
varios autores (Acha, Arnheim, Maturana, Watzlawick, Garcia) y que van
desde el sistema cognitivo hasta el sistema social (psicogénesis y
sociogénesis para barcia, 2000), en una perspectiva individual y de
conjunta.

Maturana (1996) aboga por la nocion  biolagica de la cognicion, de este
modo, los sistemas son considerados como sistemas autopoiéticos
(autoproductivos), caracterizados por ser una red de procesos de
produccidn de componentes que de manera continua y recursiva e generan
y manifiestan como una unidad concreta. Su ser y el hacer son
inseparables, en el cual la construccion perceptual opera como una
construccian interna e individual, coincidente de manera relativa a cierto
contexto, pero particularmente subjetiva y a la vez compleja.

“el fendmeno de la percepcin consiste en la
configuracion que el observador hace de objetos
perceptuales  mediante fa  distincion  de  clivajes
gperacionales en la conducts del organismo, al
descubrir las interacciones de éste en el fuir de su
correspondencia  estructural - con el medio”

(Maturana, 1996, pag. I75)

Con ello, la percepcitn no se verd limitada a a representacidn de un objeto,
sino a toda la serie de relaciones que la misma idea genera, por lo que no
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resultan importantes los elementos abstraidos de un fendmeno sino las
relaciones inferidas entre este conjunto de elementos.

2.2.2.| El Conocimiento y la Complejidad.

Rolando Garcia (2000) propone una concepcion del conocimiento como
sistema complejo, en el que distingue 3 subtotalidades: bioldgico,
psicoldgico y social, en la que de manera coincidente con Morin, percibe la
totalidad (el conocimiento) bajo la perspectiva de una articulacion de varias
disciplinas.

Asimismo la fundamentacion de la propuesta de las tres disciplinas que
conforman la Critica Sistémica que propongo. surge del andlisis de los
procesos identificados por Garcia (2000) resultado de las interrelaciones
que se generan entre las tres subtotalidades, distinguiendo procesos de
asimilacian, percepcion y lenguaje que permiten un acercamiento a la
complejidad de una relacian dialdgica entre el fenameno y el observador que
finalmente conducirén a la hermenéutica y a la critica, como se aprecia en
|la imagen 4.

Estos procesos permiten enfatizar dos caracteristicas importantes de la
teoria constructivista:
Frimero  contiene  componentes  motores,
sensorigles, perceptivos, afectivas y volitivos, y
sequndn, £/ hecho de gue no presupone qgue el sujgtn
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actiig sobre los objetos, sino de un orgamisma que
interactia como algo externo a si mismo” (barcia,

2000, pag. 138).

Desde este enfoque se sostiene que el conocimiento se construye mientras
se van desarrollando los instrumentos para su construccion en una
interaccion dialéctica (Garcia, 2000) y que por lo tanto no existe una
realidad nica, sino que, al ser producto de una construccion individual no
resultan coincidentes en términos del las coherencias operacionales que las
constituyen, siendo, sin embargo, todas igualmente legitimas, porque surgen
de |a aplicacian de operaciones de construccian por parte del observador.

(Maturana, 1996, pag. 20).

2.2.2.2 Cognicion  Situada: Deformacion de la
Realidad a través de la Subjetividad y
Relatividad en la Percepcidn.

Apoyado en la Teoria de |a Gestalt y de |a Cognicion Situada de Vigotsky, Paul
Watzlawick (2003) centra su atencion en la comunicacion y de la forma
como ésta puede verse determinada por diversos factores, donde a falta de
cierta informacion la mente construye una percepcion completa asi como
|a idea que la comunicacian esta tamizada por las experiencias diacranicas
subjetivando la realidad. Desde su postura, la realidad absoluta no existe,
cada uno la construye. Watzlawick (2003) utiliza analdgicamente los
procesos comunicativos para acercarse a la manera como uno “construye
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su realidad. Con esta base establece |os siguientes principios que traslado
a la arquitectura:

I Es imposible no comunicarse: a pesar de que arquitectos de
vanguardia defienden la nula intencidn de aportar mensajes en sus obras
(Supermodernidad) el proceso comunicativo resulta innegable, ya que las
obras generan en su observador un concepto intelectual y estético.

2. Toda comunicacion tiene un nivel de contenido y un nivel de
relacin y es. por tanto, una metacomunicacidn: toda comunicacion
generada por el fenémeno arquitectdnico (formas visuales denotativas)
tiene, ademas un significado connotado.

3. La naturaleza de una relacion depende de la gradacion que los
participantes hagan de las secuencias comunicacionales entre ellos: El
autor externa un mensaje a través del fendmeno arquitectdnico pero al ser
recibido por el destinatario esta sujeto a una gradacion de interpretaciones
tamizadas subjetiva y relativamente.

4, La comunicacian implica dos modalidades: |a digital y la analdgica.
El fenomeno arquitectdnico no implica solo las formas visuales o
comunicacion  digital; sino  también la  comunicacion  analdgica o
connotaciones de la forma visual. La arquitectura supermoderna centra su
base en la comunicacicn digital, pero no considera la analagica, al pretender
seducir con |a forma, desconsiderando aspectos connotacionales.

a. Los intercambios comunicacionales pueden ser tanto simétricos
como complementarios: Una relacion complementaria es |a que presenta un
tipo de autoridad, determinado por los modelos que la hegemonia nos
presenta (globalidad y supermodernidad) y la simétrica es la que se
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presenta en grupos de iguales condiciones (contexto local), desmitificando,
|os roles de autoridad sustentados por los arquitectos representantes de la
arquitectura moderna.

Watzlawick (2003) establece la existencia de dos tipos de realidades: la de
primer orden que responden al consenso del la percepcian y que tiene la
caracteristica de ser verificable y la de sequndo orden, que obedece a la
significacion o al valor que el objeto-mensaje posee, cuyo cardcter
arbitrario y subjetivo queda a la vista (denotacion y connotacion desde el
concepto del signo bifacial de Saussure). La postura de Watzalawick se
complementa con el anélisis subjetivista-relativista que realiza Acha (2008),
quien acepta que incluso el proceso cognitivo de la percepcian visual difiere
no solo a nivel bioldgico sino mayormente psicoldgico ya que cada uno
" construye en la reting una imagen resultado de lz accign que  gjercen los
pensamientos y sentimientos sobre el estimulo mismo' hecho fundamental
en la teoria de la Gestal. Este modelo de proceso cognitivo se complementa
con el Modelo de Lhwking del Dr. George Miller en el que el cerebro al
percibir un fendmeno altamente complejo, tiende a reducirlo en porciones
manejables (trozos) por medio de procesos selectivos para facilitar su
posterior recuperacian. Asimismo, apoyado en la Teoria de Wartofsky, Acha
establece lo que denomina "Proceso Ontogenético de la Percepcion” ya que
estd determinada por una sociedad y época, dejando sentado que lo que
vemos es un producto construido en el que nuestro entorno resulta
determinante. En la arquitectura un estudio tipoldgico es una muestra clara
de esta adquisicion ontogenética, a través de la cual un edificio esta
socialmente connotado resultado de una construccian contextual. Este
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entorno nos impone configuraciones (gestalten) de identificacion que no
resultan innatas, sino  socialmente  determinadas. Vemos  como
interpretamos, por |o que las realidades absolutas no existen.

La cognicidn situada vuelve borrosa la separacion entre el individuo y el
mundo, ya que hace posible la emergencia de significado como producto de
|a interaccian social y el uso de regularidades y apoyos externos. Asimilado
al fendmeno arquitectonico en el que los elementos implicitos se mezclan y
se confunden: lo social y o biolagico, |o individual y lo colectivo.

2.2.2.3 Proceso Constructivista Dialéctico.

la critica corresponde coincidentemente a un proceso constructivista
dialéctico, dado que bajo |a perspectiva de las ciencias cognitivas involucra
procesos como: adaptacion, asimilacion, acomodacian, analisis, sintesis,
abstraccidn, generalizacian, etcétera.

Piaget (en Garcia, 2000, pag. 131) reduce a cinco estas fases constructivas,
estas son:
|, Interacciones sujeto-objeto.- Es una relacion dialdgica y recursiva.
2. Diferenciaciones e integraciones.- Ya que el analisis y la sintesis
permiten un acercamiento al fendmeno y su mejor comprensian.
3. Relativizaciones.- los resultados podréan presentar  fuertes
variantes relacionadas con el contexto histdrico y social.
4. Coordinacion de subsistemas.- Los elementos considerados como
desasociados estan en estrecha relacion, se complementan y se
enriquecen, dando lugar a un pensamiento integrador.
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3. El helicoide dialéctico.- La critica en su sentido de la produccidn
proactiva provocard reorganizaciones retroductivas o abductivas
de conceptos, permitiendo nuevos enfoques y posturas de analisis.

Finalmente, tanto Piaget como Garcia (Garcia, 2000, pag. 176) ratifican la
imposibilidad de asumir una postura universal ante un fendmeno
concluyen que:

‘Luando un sujeto asimila un objeto, depende del

sujetn , de su propia capacidad y de la sociedad que le

provee la componente contextual de la sigmificacion

el ohjeto” (Garcia, 2000, pag. 176).

Dicho componente contextual (mencionado anteriormente como Marco
Lpistémico o Losmovisign) condiciona las conceptualizaciones en cada
cultura y en cada periodo.

2.2.2.4 Vision Cognitiva- Simbadlica del Signo Arquitectanico:
Una Construccion Hermenéutica Analdgica lcanica.

‘Wo hay hechas sdlo interpretaciones” Nestzche

la hermenéutica, encargada de modo general del estudio de la
interpretacion, desde su enfoque posmoderno, ha vertido su linea de interés
hacia dos vertientes: tedricamente concede una explicacian sobre los
procesos y |os factores con los que el hombre construye esa interpretacidn
y pragméaticamente sobre las reglas de la interpretacidn, es decir: qué es
interpretar y camo interpretar.
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Heidegger (1399) apoyado en Husserl, desarrolla la "Hermenéutica de la
Facticidad” en la que propone que, para la interpretacion ontoldgica, es
necesario la consideracion de la intencion (retomada de Husserl) y la
temporalidad. De esta manera, la interpretacion no consiste en hacer una
mera reproduccion del primer aspecto de algo por el aspecto que ofrece,
sino una interpretacion de todo lo que conlleva, en tiempo y espacio:
aspectos no visibles, que denomina conciencia (intencionalidad para Franz
Brentano) entre las que se encuentran las experiencias o vivencias y el
contexto de las mismas.

Para él, significar se vuelve visible en tres fenamenos:
a) Elfendmeno en si
b) La familiaridad, es decir, las referencias analdgicas de atribucian
encontradas en el fendmeno, que denomina contextos de remisidn.
t) Lo imprevisible y lo comparativo, es decir, las referencias
analagicas de proporcionalidad encontradas en el fendmeno, que
denomina la perturbabilidad de la familiaridad.

Asimismo Heidegger (2009) establece que una hermenéutica se apoyard en
procesos de Afbav o destruccion, es decir, proponiendo un desmaontaje
histdrico y temporal. La destruccian se sigue en busca de la historia y pone
al descubierto diferentes prejuicios interpretativos y los retrotrae a su
origen. Dicho término daré origen a la deconstruccian de Derrida.

Con Ricoeur (1995). en lo &l denomina Mimesis |, Mimesis Il y Mimesis Il
(prefiguracian, configuracion y refiguracion  respectivamente) queda
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implicita la postura relativa y subjetiva, en la que las fuentes de
construccion deambulan entre |o individual y lo social.

Mimesis | es la pre-figuracian, que el autor posee y que lleva con él en el
momento de generar su obra, Mimesis |l corresponde a la configuracidn
es decir, a la disposician de los elementos en la composician de la obra y
finalmente la Mimesis Il considerada la refiguracian que es cuando el
intérprete de la obra y aplica el sentido que |a obra tiene para él.

Como se aprecia. ésta repercusion de lo social queda mayormente
plasmado en la refiguracion, ya que es éste momento de la hermenéutica
donde las ideas se conectan e injertan en la “realidad” social del individuo,
obedeciendo a adaptaciones y manipulaciones que le dan un cardcter de
congruencia con el contexto.

Esta refiguracion presenta un carédcter dialdgico, en la que la co-
construccion (Muntafiola, 2009) tiene lugar. Asimismo, tanto la base
analagica de Beuchot, como la re figuracion de Ricoeur, presentan una
caracteristica de construccion social en la que las ideas en coman de un
tiempo y un espacio (imaginario social) predominan sobre las personales.

Las similitudes, consideradas como el punto de encuentro y anclaje para
evitar una deriva interpretativa infinitesimal (Beuchot, 2012), encuentran
una posible clasificacian en la teoria de Foucault (2001): La Conveniencia, la
emulacidn, |a analogia propiamente y la simpatia, que versan en diversos
grados de similitud. Estos conceptos por su carécter simbdlico se
desarrollaran en el apartado 2545 Lonceptos posmodernos, una visidn
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contempordnea de /o simbolizo. La relacion encontrada entre estas lineas
de pensamiento posmoderno se plasman en la imagen B.

Hermenéutica Posmoderna
+Prefiguracidn Comextunlizacidn
+Configuracidn « Conveniencia
Relacidn dialdgic Similitudes | .

*Re figuracidn ﬁ mmﬂrucc?‘“ o Analogi Emlaciée [ Analogia de Atribucidn

+ Analogf «  Analogia de Proporcionalidad

«  Simpatia

Lo comtin
El imaginario
social

Imagen B Sintesis de las Posturas de la Hermenéutica Posmoderna de Ricoeur,
Muntafiola, Beuchat y Foucault.

Como se dejo entrever, la analogia es el elemento que unifica y brinda un
caracter social a la interpretacion. La analogia “no da lo que significa de
manera idéntica, pero lo da de manera suficiente” ( (Beuchot, 2008, pag.
141), y es la que posibilita la propuesta de hermenéutica de Beuchot.

La postura analdgica, ademés. tiene como ventaja el separarse de las
polarizaciones de la hermenéutica moderna y la posmoderna: la univocidad,
que abogaba por una dnica, posible y absoluta interpretacion de un
fendmeno, hasta la propuesta posmoderna de equivocidad donde las
maltiples posibles interpretaciones ubicaban al principio de validez en un
campo infinito. Para Peirce (1974), la analogia combina los caracteres de la
induccidn y de la retroduccidn.
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Esta idea de interpretacian ilimitada es reconocida por Vattimo (1988)
(2009) y la denomina pensamients débil (de carécter flexible). el cual
consiste en |a negacion de una verdad textual, rigurosa y objetiva del
fendmeno. Su contraparte, el pensamients fuerte (rigido) pretende desvelar
una verdad absoluta.

La propuesta de Hermenéutica Analdgica, desarrollada por Beuchot (2000),
se aleja de estos extremos. Entre la objetividad del absoluto y la subjetividad
de lo ambiguo se encuentra la intersubjetividad (Beuchot, 2008) que implica
|a construccion dialégica o intertextual (Imagen 7).

Imagen 7 Esquema de la Interpretacidn en la Hermenéutica Analdgica de Beuchot.

Heidegger, coincide en este aspecto con Beuchot al afirmar que
“la unidad de un concepto universal trascendental
frente a la multjplicidad de los supremas conceptos
genéricos  quiditativos  (sustancia  esencial) /e
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reconocida por Aristiteles como la unidad de g

analogia”(Heidegger, 2009)
La hermenéutica analdgica supone la posibilidad a una interpretacian
consensada, argumentativa, que justifique la analogia mediante el diglogo
(Beuchat, 2008). al tiempo que posibilita el campo abierto sefialado por Eco
como el intentio operis (Eco, 1998) donde el desplazamiento del emisor al
receptor genera una gran libertad de posibles interpretaciones, pero
delimita la multiplicidad a las conexiones que la analogia confiere
proponiendo una analogia dominante, a la que denomina analogado principal
(de caracter social) y analogados secundarios (de caracter individual).

En el campo del disefio, este analogado principal establece una relacian
dominante comdn, compartida en términos relativos por una sociedad con
un fuerte sentido de implicacién y consenso, mientras los analogados
secundarios particularizan la interpretacion sin desligarla del analogado
. . 11 . . n H
principal. La “apropiacidn del texto” por parte del lector es uno de los ejes
de la teoria de Paul Ricoeur (1995), denominada co-construccian por
Muntafiola (Z001) en sus ideas sobre Topogénesis.

La hermenéutica analdgica de Beuchot (2000) se apoya basicamente en
dos tipos de analogias:

4. la analogia de Atribucion.- También considerada analogia simple,

se da entre dos términos comparados entre si es decir, una forma

con otra. Se trata de semejanza de formas. 4 es semejante con V.

b. la analogia de proporcionalidad.- Es considerada como analogia

compuesta, se da entre cuatro términos al menos, comparados
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dos a dos. Se da cuando se compara una relacian entre dos
términos o formas con otra relacion semejante. Se trata de una
semejanza de relaciones: A:a B : b

Una derivacian propuesta por Beuchot, propicia un acercamiento evidente
al campo de lo simbdlico: la Hermenéutica Analdgica Icanica. Lo icanico es,
en si, la analogia simbdlica, ya que toma como referente a la naturaleza o
ente objetivo y es el hombre el que da caracter de simbdlico. El simbolo
permite el reconocimiento del otro, del semejante, por lo que su
connotacion social es inminente. El simbolo denuncia complementariedad,
complicidad, otredad y universalidad. La riqueza del simbolo ha de ser
interpretada con la luz de la hermenéutica analdgica icanica, en la que se
puedan conjuntar sus diversos contenidos desde diversos enfoques, por [o
que su aplicacion en un caracter sistémico resulta pertinente.

2.2.2.3 Vision Cognitiva del Espacio Arquitectanico: La
Percepcidn Visual y la Proxémica.

El hombre conoce y reconoce su mundo a través del espacio. El espacio se
constituye en el escenario del hombre, como lo sefala Morales en
Arquitectanica (1939): "4 hombre, que debe crear un orden arquitectdnico
para establecerse y entender el mundo, se ordena, a su vez, en ello. De ahi
que la consideracion aclaradora y situante nunca pueda omitirse en las
labores arquitectinicas’. El hombre es un ente espacial, por tanto:
arquitectanico.
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Este espacio es la manera en que mentalmente el hombre se ubica, organiza
y entiende. Este "entramado espacial” (Arnheim. 2001) deriva de una
situacian de caracter fisico y psicoldgico. Ubicado dentro de la teoria de la
Gestalt, Arnheim concibe el espacio como una respuesta a los objetos que
contiene y establece que el nivel de complejidad con que una persona es
capaz de concebir un espacio obedece a un nivel de desarrollo psicosocial.
La concepcitn de espacio tiene entonces un cardcter cultural pero también
cognitivo.

Rudolph Arnheim, desde una perspectiva psicoldgica, enfoca al pensamiento
como un producto de naturaleza visual, privilegiando el sentido de la vista
por sobre otros. Para él, el aprendizaje se inicia en la percepcitn y serd
esta la fuente de contacto con el exterior y la materia prima para la
construccion de conceptos. Como estima que el pensamiento siempre se
origina en la percepcion sensorial; se opone a la tradician alemana del
apriorismo del sujeto cognoscente y apoya esta construccion perceptiva en
los factores culturales que le rodean ya que ellos moldean los valores
axiolagicos de los espacios. Resulta evidente que Arnheim parte de la
escuela de la Gestalt lo que lo conduce consecuentemente a una raiz
fenomenoldgica: la mente configura los elementos que llegan a ella a través
de los canales sensoriales (percepcion) o de la memoria (cultura), esta
configuracion tiene un caracter primario por sobre los elementos que la
conforman. los sentidos permiten entender la realidad externa como
instancias activas de la percepcian, como puentes del pensamiento visual.
La mente se enriquece mediante las percepciones sensoriales, que sirven
para crear conocimiento.

U A E Mex



En Arnheim la imaginacion espacial subyace en aspectos culturales y
bioldgicos, en este sentido, estard determinada por las caracteristicas y
nivel de desarrollo de |a propia cultura, al tiempo que dependerd, de manera
bioldgica de las correctas distancias de visidn.

Los estudios de Arnheim referentes a la tensian generada por los objetos
entre si (dialdgica) basada en el distanciamiento y el tamafio (entre otros
diversos factores: color, forma, etcétera), reconocen la connotacian mental
de vacio con sensaciones como abandono y de falta de identidad, de la
misma manera como el caso contrario: el espacio como referencia se
convierte en una extensidn simbdlica de quien lo habita.

En Arnheim (2001) es posible identificar un proceso cognitivo en la
construccion del espacio, que resulta asimilable a la postura semidtica de
Rartres (1971). desarrollada en el apartado ZZ57 [ /a semidtica
estructuralista a la posestructuralista. Sus etapas son:

[.-Percepcitn de los cadigos espacio-visuales.- Referida al primer contacto
del estimulo visual con el sentido de la vista, donde se admiten factores
relativos y subjetivos.

2.-Denotacian del signo iconico.- referido a la primera descripcidn,
identificacidn o reconocimiento

3.-Connotacion del espacio fisico, y sus referentes.- en la que se ubica
propiamente la interpretacidn.

Si bien en el campo de |a percepcian resulta indiscutible el valioso papel que
juegan todos los sentidos, es la vista el que privilegia el concepto de
proxémica. El espacio visual es el resultado de una construccion sintética
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que tiene, ademds. una dimension antropoldgica y simbdlica. Hall (2003)
abre el analisis antropolagico sobre el espacio, asi como el uso que el
hombre hace de éste, como resultado de un &mbito cultural. Desde esta
percepcian el analisis espacial no se limita al campo de lo cognitivo, sino
también de |o simbdlico.

De esta manera |a proxémica distingue tres manifestaciones (Eco, 2006):

a).- Manifestaciones infraculturales, que se ubican en el pasado biolagico de
|la persona

b).- Manifestaciones proculturales, que son de tipo fisioldgico

c).- Manifestaciones microculturales, que son una respuesta de la cultura
misma. y que obedecen a tres tipos de configuraciones:

|.- Configuraciones fijas, que subyacen en un cddigo establecido y son
univocas.

2.- Configuraciones semifijas, que a su vez se dividen en centrifugas (si
inhiben la distancia espacial o contacto proxémico entre objetos vy
personas) y centrifugas (si propician el encuentro o contacto proxémico
igualmente entre objetos y personas).

3.- Configuraciones informales, que se codifican se manera inconsciente, y
que pueden variar de intimas, personales, sociales y pablicas dependiendo
de la menor o mayor distancia impuesta por la relacion interpersonal. En
esta resulta evidente la esfera cultural por lo que su interpretacion es
referenciada.

la connotacion simbélica de las configuraciones microculturales, nos
conduce el concepto de territorialidad, desarrollado por Muntafiola en la
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Topogénesis y constituye uno de los fundamentos por el cual. para la
interpretacian del fendmeno arquitectdnico, es necesario recurrir a la base
antropoldgica.

2.2.2.b Visian Cognitiva en la Generacidn del
Concepto Simbdlico de Lugar.

El concepto simbdlico de lugar requiere de  madurez cognitiva y se
desarrolla paralelo al desarrollo intelectual. El simbolismo acompaiia
basicamente a los estadios sefialados por Piaget a partir del operacional
concreto y formal, es decir a partir de los 7 afios, discriminandolos de las
etapas sensorio motoras y preoperacionales, en las que no existe |a
capacidad de relacionar el espacio con su uso social o simbdlico (lugar) o se
da de manera incipiente.

Para las primeras etapas, la percepcion espacial se limita a establecer
relaciones de lo particular & lo particular, sin  posibilidad de
generalizaciones (transductivas), o bien a centrar la relacion  con
elementos primitivamente racionales: intuitivo-funcionales en la que la
relacion funcional no tiene una connotacian social sino  altamente
individualizada (yo) por lo que el caracter de simbolismo no se reconoce. Lo
que le confiere este caracter simbdlico es el reconocimiento de la
construccion social que es posible racionalizar en las dos etapas de
madurez mas plena: la operacional concreta y la operacional formal,
consolidando con ello la base cognitiva en la construccion simbalica.
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Corral liign (1998), agrega tres etapas o estadios a Ios propuestos
inicialmente por Piaget, al considerar que en la edad adulta existen
mecanismos mentales que se fortalecen y otros de debilitan.

Reconoce una segunda etapa lagico formal ubicada aproximadamente de los
16 a los 20 afios en los que se aprecia mayor madurez en el manejo del
pensamiento analdgico de segundo y tercer orden, dando lugar a un
simbolismo de caracter social més arraigado (analdgico): el espacio
simbalico.

Una siguiente etapa es la de Pensamiento Relacional, que se presenta de los
20 a 40 afios en la cual se logra un nivel méximo de pensamiento dialéctico,
asi como el desarrollo de la complementariedad abarcando diversos
campos del conocimiento, en esta etapa se distingue el aprecio y
comprensian por los espacios simbdlicos en otras culturas y épocas.

Finalmente entre los 40 a B0 afios reconoce una etapa de Pensamiento
Integrado en el que es posible |a descentracian del propio punto de vista, el
manejo de situaciones paraddjicas o contradictorias, |a aceptacion de la
incertidumbre, al tiempo que se alcanza un complejo nivel de
autoconocimiento. La tolerancia a los espacios simbdlicos paraddjicos
(ajenos y opuestos a |os valores propios) se hace presente. (Imagen 8)
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Estadio Edad Concepcidn de lugar

Sensoriomatriz (-2 afins Transductiva-ritual

Preoperacional 2-1 afins Intuitiva-funcional

Operacional Concreta T-Il afios Inicio de los espacios de uso social

Operacional Formal {1-13 afios Simbolismo ideoldgico (espacio fisico y
espacio social)

Lagico Formal 16-20 afios Espacio simbdlico

Pensamiento Relacional 20-40 afios Aprecio y comprensidn por los espacios
simbalicos en otras culturas y épocas.
Tolerancia a los espacios simbélicos

Pensamiento Integrado 40-B0 afins paraddjicos

Imagen 8 Tabla Relacional entre el Desarrollo Intelectual y la Concepcidn Simbélica
basada en los Estadios sefialados por Piaget y Corral liiigo.

El caracter cronoldgico evolutivo de |a concepcidn simbdlica del espacio
proporciona un argumento més, que refuerza la idea que la construccidn de
o simbalico obedece a una rica gama de elementos de diversa naturaleza.

Asimismo, la configuracion de un espacio simbalico o “lugar” es retomado
en la teoria de Topogénesis de Muntaiiola (2009) y la ubica dentro de la
dimensidn lagica de la arquitectura, y se centra en la manera como el
hombre ha construido y modificado sus paradigmas sobre el espacio y el
lugar: las interrelaciones entre si mismo y su medio ambiente,
transforméandose en una base epistemoldgica de la arquitectura , mismas
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ideas que se desarrollan en el apartado 2247 La configuraciin del lugar:
lopogénesis.

2.2.3 El Mensaje Objetual en la Critica de la Arquitectura
Supermoderna: La Semidtica Posestructuralista.

" sentido solo tiene que esperar ser dicho
o escrito para habitar en si mismo, Nlegando
a ser significadn cuando difiere o se retarda

en simisma’”.

(Derrida en Fullat, 2002)

La arquitectura, como forma de expresion, constituye en si misma una
forma de lenguaje. Si bien. sus cadigos iconicos. se alejan del lenguaje
convencional o escrito, también estan sujetos a una serie de elementos
constitutivos que forman parte del proceso de significacion, y que la
semidtica estructuralista tenia claramente identificados: signo, significante
y significado. El signo y el significante, en arquitectura se resumen en uno y
son participes de la semiosis con la que cada concepto es generado. El
cadigo, para los estructuralistas se considera permanente y la lectura
obliga a una interpretacian convergente.

Contrastantemente, en la posestructura se rompen paradigmas, y principios
como el caos prevalecen. La infinitud y fluctuacion, la inestabilidad y la
ambigiiedad asi como el cuestionamiento del cadigo se admiten, llevandonos
a terrenos congruentes a la forma de pensamiento actual.
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En la semidtica es posible distinguir tres momentos: la semantica (referente
al significado textual, denotacidn), la sintaxis (referente al significado
intertextual. conexiones de coherencia) y la pragmética (referente al
significado contextual, intencién) y es este dltimo momento que le ubica
como una disciplina divergente. Para Marcelo Dascal (1395) la pragmatica
constituye la rama de la semidtica que coincide con la hermenéutica, ya que
ambas se centran en la intencionalidad y de ahi surge la critica. La
semidtica posestructuralista o interpretativa, por su gran apertura,
proporciona el escenario adecuado para el desarrollo de una critica
sistémica, al permitir la incorporacian de diversos conceptos de anélisis asi
como una apertura a la deriva interpretativa que enriquezca la discusidn
arquitectanica.

2.2.3.1 Semidtica, Cultura y
Transdisciplinariedad.

La relacion entre la semigtica y la cultura resulta evidente: si el lenguaje es
una representacion y manifestacian de la cultura, la semidtica serd su
instrumento de lectura. Umberto Eco destaca la importancia de relacian de
la semidtica con los procesos culturales, a lo que afirma:

"l semidtica estudia todos los procesos culturales
COMmO procesos de comumicacion: analigicaments, la
dialéctica entre sistema y proceso nos eva a afirmar
la dialéctica entre codigo y mensaje” (Eco, 2008, pag.

33)
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Bajo esta connotacion de cultura como comunicacion, la semidtica se
convierte en el eje rector para su andlisis. a lo que agrega:

fn la cultura cada entidad puede convertirse en
fendmeno semidtico..La semidtica gs una discipling
que puede y debe ocuparse de toda fa cultura” (Eco,

2006, pag. 33).

la cultura es multifactorial, por lo que su estudio debe apoyarse en la
transdisciplinariedad, que es uno de |os fundamentos principales de la visidn
sistémica. La importancia que Eco concede a la relacion de la semidtica y la
transdisciplinariedad es desarrollada cuando afirma que la arquitectura
debe prescindir de sus codigos propios y dirige su mirada a diversos
sistemas, especificamente el antropoldgico por su connotacidn cultural,
afirmando que |a arquitectura se ha fundado en cadigos legibles salo desde
su disciplina pero invélidos en otros contextos (autointerpretacion). Desde
su percepcion, las perspectivas de otras disciplinas: la antropologia, la
lingiiistica, la psicologia, etcétera, permitiran generar una interpretacian
pertinente, ya que la arquitectura, como fenémeno multifacético siempre las
ha involucrado.

El gran desafio consiste en que "desde &/ momento en que se buscan los
elementos del cidigo de la arquitectura fuera de ella, g/ arquitecto ha de
saber configurar sus formas significantes de manera que  puedan
enfrentarse con otros codigos de lectura” (Eco U. , 2006, pag. 338). Esta
sentencia afirma la necesidad de proponer nuevos cadigos para la
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interpretacian arquitectanica, apoyandose en argumentos contextualizados
con los paradigmas posmodernos.

2.2.3.2 De la Semidtica Estructuralista a la
Posestructuralista.

Al concebir a la arquitectura como un fenémeno complejo y discursivo, se
hace necesario el manejo del dominio semidtico como elemento de apoyo
para la investigacion del proceso de comunicacion y - significacian que dicho
dialogo conlleva.

La semitica ha presentado una evolucian |6gica desde sus origenes. Estos
cambios han obedecido, por un lado, a la perspectiva del autor, y por el otro,
a |a plataforma de pensamiento que le subyace. De este modo la modernidad
concibid a la semidtica como una metodologia rigurosa que permitiera la
comprensian de |os procesos de comunicacion apoyado en un signo y cadigo
univoco, ante lo cual una realidad existente fuera mas comprensible, al
tiempo que la posmodernidad permitio a la semidtica una propuesta mas
abierta y divergente, centrada en el proceso de significacion o
interpretacian, por encima de |a decodificacian de un mensaje Gnico.
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Oe manera inicial. Peirce (1974), padre de la semidtica, afirma que el
pensamiento solo se puede entender a través del uso de los signos, al
tiempo que la semiosis (construccion de significados) se convierte en un
instrumento para conocer la realidad. Su concepto de signo es general y
pragmatico, y su postura resulta filosafica y altamente cognoscitiva.
Propone un modelo triadico en el cual es presentado un a).- Signo o
Representamen, definido como una cualidad material que esté en lugar de
otra cosa; b).- un ofjeto (representado por el signo) y con el cual se liga a
través de/ Ffundaments o Ground (referencia o similaridad) y por un c).-
interpretante (concepto, imagen o idea). En lo referente a la arquitectura,
a diferencia de la lingiistica, el signo (cualidad material) y objeto se
convierten en uno mismo, mientras que el interpretante serd la
interpretacion que el usuario dé del mismo. El comprender que un
interpretante puede asi mismo convertirse en signo, por Ser en si mismo
otra representacion del objeto sienta las bases de la semidsis ilimitada
propuesta por Peirce (Imagen 9).
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Asociodo ol emisor
Representamen

(Cualidad material que estd en

Fundamento o Ground lugar de otra cosa, sustituto del

(Referencia o simitaridad
del on

Semiosis llimitada de Peirce

Asociodo ol receptor

Interpretante
(Concepto, imagen o
representacion que asocia al
signo con el objeto)
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Imagen 3 Modelo de Semidsis llimitada de Peirce.

En su interpretacian arquitectdnica, la semiosis ilimitada también tiene
lugar. De esta manera la imagen mental del edificio (signo- objeto) se puede
convertir en un nuevo signo- objeto tras ser objeto de interpretacion y dar
lugar a una semidsis ilimitada (Imagen 10).

Las relaciones que el signo establece con los tres elementos constitutivos
de la Triada de Peirce: Sigmo [bjeto e Interpretante. dan lugar a las

Tricotomias  apoyadas en la ideoscopia: Primeridad (caracteristica
primaria), Sequndidad (a quien se |e atribuye) y Terceridad (|a relacian de la
caracteristica con quien se le atribuye), o que la vincula a la gramatica
especulativa, la lagica pura y la retarica.
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Slgno Objeto

i

Interpretante transformado en
nuevo Signo-Objeto

‘k-»m

Nueva Interpretante
Imagen 10 Semiosis llimitada en Arquitectura.

Interpretante

En Peirce (1974) las categorias de primeridad, secundidad y terceridad
(ideoscopia) definen las modalidades de conocimiento. Asi como existen
tres categorias de conocimiento, existen tres tipos de  signos
correspondientes a la naturaleza, al individuo y a la sociedad/cultura, en la
que los signos de la naturaleza (cualisigno, sinsigno y |egisigno) estén en el
origen de los signos del individuo (icono o signo, indice y simbolo) que a su
vez son socializados como signos compartidos por la comunidad (rema,
dicente y argumentn). El signo mas elemental es el cualisigno (pura
posibilidad ldgica) que puede interpretarse como signo del ser (como rema)
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y como similaridad (como icono). En un segundo nivel se encuentra el
sinsigno (existencia real) que se interpreta como existencia efectiva
(dicente) y como objeto real (icono). El legisigno representa el signo
convencional (ley de la naturaleza) que se interpreta como norma
(argumento) y como precepto de |a naturaleza (simbolo) (Imagen I1).

Arquitectanicamente, en la relacion de la naturaleza material del signo, el
cualisigno obedece a una cualidad o variable del signo-objeto: tamafio, color,
material. etcétera; el sinsigno es el valor que el signo-objeto posee de
manera particular en términos de la variable: colosal, gris, de cantera,
etcétera; y el legisigno es el establecimiento de la relacion entre ambas, lo
que le da el caracter simbdlico.

Por su parte en la relacion signo-objeto, la imagen es la forma en I
arquitectura, el diagrama su representacion y la metafora la analogia
formal. El indice es la referencia tipolagica y el simbolo la relacion cultural
de |a forma sacralizada.

Finalmente en la relacion signo-interpretante la rema es la interpretacian
bésica de la obra arquitectdnica, el dicisigno ya implica una asociacion del
individuo y el argumento implica una connotacian socio-cultural (Imagen

(2).
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Ramas Semidticas | Elementode latriada | Ideoscopia | I.- Naturaleza Material del Signo 2.- Relacidn Signo-0bjeto 3.- Relacién Signo-Interpretante
Gramatica Signo o representamen | Primeridad Cualisigno lcono o signo | a).- Imagen Rema
b).- Diagrama
c).- Metéfora
Lagica Especulativa [bjeto Secundidad Sinsigno indice o indicio Dicisigno
Retdrica Interpretante Terceridad Legisigno Simbolo Argumento a).- Deduccidn

b).- Induccidn
c).- Abduccidn

Imagen Il Tricotomias propuestas por Peirce.

Relaciones con el Signo Arquitecténico

1.- Naturaleza Material del

2.- Relacidn Signo-0bjeto

3.- Relacidn Signo-Interpretante

Signo
Cualisigno: Icono o signo a).- Imagen: Forma Rema: Es una casa
Variable: Color, proparcidn, arquitectdnica

material

form

b).- Diagrama: Representacian:
planos, renders

c).- Metafora: Analogia formal
(En una iglesia una planta en

ade cruz)

Sinsigno
Valor: Rojo. monumental, piedra

indice o indicio: Referencia tipoldgica (semejanza o

referencia con otras iglesias)

Dicisigno: Es una casa minimalista

Legisigno
La proporcian monumental

Simbolo: La cruz como simbolo de redencian

Argumento

econdmicas

a).- Deduccidn: Todas las casas minimalistas
carecen de ornato, entonces esta es minimalista.
b).- Induccidn: Una casa sin ornato es mas
econdmica, entonces las casas minimalistas son

c).- Abduccidn: Las casas minimalistas resultan mas
caprichosas que las decoradas.

Imagen 12 Tricotomias de Peirce en la Arquitectura.
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Contrario a la postura de Peirce, quien propugna por el término semidtica,
para Roland Barthes (1971) el término correcto es semiologia. Barthes se
centra en el sentido y considera que la intencian de un autor al realizar una
obra, no es el tnico anclaje de sentido a considerar y sobre el cual se puede
interpretar dicha obra, sino que éste debe ser creado activamente por el
lector a través de un proceso de anélisis textual, concibiendo al intérprete
como un elemento activo y constructor.

Rarthes (1971) reconoce 3 tipos de lenguaje en los cadigos visuales: a).- el
mensaje lingiiistico, b).- el mensaje iconico literal y c).-el mensaje icdnico
simbalico. Atribuye, asimismo en el lenguaje iconico dos funciones: para el
canico Literal la funcién es la de denotacian, que implica identificacion y
reconocimiento, mientras que para el lcanico Simbdlico la funcidn es la
connotacian, que implica una interpretacion acercando esta dltima funcion a
la hermenéutica (Imagen 13).

Un ejemplo de aplicacian de la funcion del lenguaje icénico en la
Arquitectura, se muestra en la imagen 14, donde al Cadigo |canico Literal se
e aplica una lectura denotativa (de reconocimiento) y una connotativa (de
simbalisma).

Rarthes establece también como base de su modelo, los elementos de la
semiologia los cuales define como cuatro dicotomias:

. Lenguay Habla.

2. Significado y Significante

3. Sintagma y Sistema.

DOCTORADD EN DISEND

4. Denotacion y Connotacian
Barthes, en la imagen 15, nuevamente pone de relieve la dicotomia
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Denotacian- Connotacion como  elementos complementarios para la

comprensidn del signo icdnico.

Lenguaije de
los cadigos
visuales

Descripcitn

Funcidn del lenguaje

Lingiiistico

Lenguaje articulado escrito

presente en |a imagen, coma ratulo.

a).- Anclaje del sentido.- E|
observador elije una de las miltiples
significaciones que puede ofrecer la
imagen. La importancia es su funcidn
idenldgica

b).- Relevo.- Obliga al lector de la
necesidad de elegir uno de los
significados, con base al lingiiistico

|cénica literal

Es un primer nivel del lenguaje que
puede llamarse denotado en la
medida en que la relacidn
significante/significado que en él
se establece es casi automatica y
natural.

Identificacion o reconocimiento

|cénico simbdlico

Es fruto de acoplamiento de un
sequnda lenguaje (el de lo
codificado y cultural), el cual se
trata de la connotacian, produce
significacidn al activar o actualizar
ciertos saberes culturales.

Interpretacidn

Imagen 13 Esquema de los Mensajes segin Barthes.
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Llengua y 2. Significado 3.Sintagma y [ 4. Denotacion
habla y significante paradigma y connotacion
( ) ( ) ( ( )
LENGUA SIGNIFICADO SINTAGMA DENOTACION
B Convencit?nalismo B Confeptooi}iea | Relacién asociativa. Expresion
social asociada al signo Articula y da sentido
Denotacién: Connotacién: ) ’ ) ’ ) ) ’
EdlfICIO per‘l’ptel'o R|g|déz ( ) ( SIGNIFICANTE ) ( PARADIGMA ( . )
Frontédn timpano Antigiiedad HABLA . " CONNOTACION
: : ntigueda 1 | Objeto-funcidn. | Determinado por ejes|
Material: piedra Perfeccidon Individual manifestacion del - Contenido
signo | semanticos |
Cédigo iconico literal Codigo iconico simbdlico ) )

Imagen 14 Cadigos Visuales de Barthes en Arquitectura. Imagen 15 Elementos d a Semiolagia de Barthes

Jakobson (1981), con un enfoque mas antropoldgico - comunicativo, 2. Lonativa centrada en el receptor o destinatario, quien pretende
construye una relacion basada en jerarquias a partir de la antropologia una reaccitn o respuesta a su expresidn.
social, la semitica y la lingiistica tomando como punto focal la 3. Referencia/ se centra en el contenido o “zontexts’ entendiendo
comunicacicn verbal. este dltimo "en sentido de referente y no de situacidn”.

4 Metalingiistica, se utiliza cuando el zddigo sirve para referirse al
Siendo para Jakobson (1981) el lenguaje la parte central de su modelo, cadigo mismo.
distingue & funciones del mismo que incorpora al esquema de 4 Fatica, se centra en el canaly trata de todos aquellos recursos
comunicacion)(lmagen |B). Estas funciones son: que pretenden mantener la interaccion,

) ) . b.  Puética, se centra en el mensaje. Se pone en manifiesto cuando la
| Zmaotivacentrada en el emisorquien se expresa.

construccion lingiiistica elegida intenta producir un efecto
especial en el destinatario.




Referencial

Conativa

Fatica

Metalingiiistica

Codigo
Imagen 16 Modelo de Comunicacidn de Roman Jakobson.

Par su parte Chel Negrin y Tulio Fornari (1987). apoyados en el modelo de
Jakobson, desarrollan una interpretacion totalmente dirigida hacia el
fenameno arquitectdnico, centrada en el analisis de un mensaje-objeto
dirigido a usuarios-lectores y de la funciones entre |os elementos implicitos
en la relacidn semidtica, sin embargo ellos no atienden la semidsis ilimitada
que Eco retoma de Peirce y ni la idea de interpretacion maltiple de Eco
(Imagen 17).
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Umberto Eco (2006) en su Modelo Semidtico Textus/ desarrolla un modelo
de cooperacion interpretativa para los textos narrativos, esto es, una
semidtica textual narrativa, donde en coincidencia con Barthes, el lector es
el principal creador de significaciones.

Como se aprecia, la riqueza de esta propuesta reside en que entre el
mensaje como fuente de informacian y el mensaje o texto interpretado, se
abre un espacio sumamente variado y articulado en el que los cadigos y
subcddigns usados por el destinatario desmitifican la idea de una
interpretacian dnica (Imagen (8).

Referente

| Referente Extra-arquitectonico

Referente Arquitectdnico

Otros edificios en
si mismos

El edificio en si
mismo

Destinatarioo
Receptor

Destinador o
Emisor

Conativa

Expresiva Mensaje

t ]

M | Poética - Metalingiistica

| Contacto | Codigo

Imagen 17 Modelo Semidtico de Negrin y Fornari, reinterpretando a Jakobson.

- -r--=-=-"

1
—_———_—f - —-— =

60 CRITICA ARQUITECTONICA SISTEMICA: ENFOQUE COGNITIVO, SEMIGTICO ¥ SIMBOLICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICD.

Eska Solano

U A E Mex



Mensaje

EMISOR
codificado

Codigos y
subcodigos
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Mensaje como

fue =1 DESTINATARIO

Texto
Interpretado
{Contenido)
Codigos y
subcodigos

Imagen 18 Modelo Semidtico Textual de Eco.

Finalmente Efrén Reza (S/F). Doctor en Arquitectura por la Universidad
Politécnica de Catalufia, ofrece la posibilidad de analizar la arquitectura con
el apoyo de variables, que clasifica en tres tipos: (Imagen 19)

I Uso
e Desarrollo dptimo
e Ffuncionalidad
2. Expresian
o Expresividad: Significados  (caracter,  integracidn,
intencian simbalica, historicidad, unidad) y significantes
(Orden. métrica, figura y ambito que juntas integran la
Composician)

3. Realizacitn
e [bsolescencia
e Estahilidad
e [Constructibilidad

la intencion de Reza, es evidentemente abrir el campo de analisis
arquitectdnico a través de la tridimensionalidad propuesta (uso, expresidn y
realizacion), pero sin salir del terreno discursivo de la arquitectura
continuando con el paradigma de |a auto interpretacidn.

Como se ha analizado, el texto arquitectdnico es complejo por naturaleza, y
como uno de los objetos de estudio de la semidtica de la cultura, su
reflexian es imprescindible. Su anélisis dentro y desde la arquitectura debe
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ser rebasado ante la evolucion que presentan hoy en dia, tanto del
pensamiento como de la misma arquitectura, para alcanzar dimensiones
que los modelos analizados no consideran.

*DESARROLLO OPTIMO
*FUNCIOMALIDAD

Expresividad:

*Significados (carécter,
integracidn, intencion simbdlica,
historicidad, unidad)
*Significantes (Orden, métrica,
figura y ambito que juntas
integranla composicidgn)

+*0Obsolescencia
~Estabilidad
*Constructibilidad

Imagen 19 Modelo de Analisis Semidtico de Efrén Reza.

2.2.3.3 La Semidtica Posestructuralista y la
Critica: la Teoria de la Obra Abierta y el Modelo
Semidtico Textual.

La dimensidn critica constituye un rasgo inherente a la investigacidan y
reflexian semidtica. Su postura, dentro del posestructuralismo, es abiertay
flexible. asi como altamente divergente y analitica, por ello se acerca al
proceso deconstructivo.
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Para Derrida (2008) los sentidos y los significados son siempre
cambiantes. La palabra no solo es polisémica, sino que puede saltar de un
dominio a otro, no se trata de una estructura inamovible.

La semitica estructuralista presentd como elemento hegemadnico al sujeto
como portador de estructuras con una consideracion arbitraria del signo de
Saussure. Contrario a esto, en el posestructuralismo la preccupacion
fundamental es por la funcion del sujeto en la significacion. Para Jacques
Lacan (1997) el sujeto esté separado de su medio de representacian pero al
mismo tiempo es constituido como sujeto por ese medio de representacian.

‘Lo que busco en la palabra es la respuesta de otro,
Lo que me constituye como sujeto s mi preguits.
Fara hacerme reconocer del otro, no profiero lo que

A

fue sino con vistas a lo que sera” (Lacan, 1397, pag.

288).

Lacan invierte asi el esquema saussureano y en lugar de un significado
puro, presenta un concepto mental que es el resultado de una mediacian ya
existente.

De este modo. para Saussure, el significado se apoya en el objeto, y la
interpretacion depende de la percepcian. es decir, una significacian pura;
mientras que para lacan, el objeto y su percepcion dependen de la
interpretacion (significado) que se le dé. es decir, la interpretacion con
mediacidn (Imagen 20).

62 CRITICA ARQUITECTONICA SISTEMICA: ENFOGUE COGNITIVO, SEMIGTICO ¥ SIMBALICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICO.

Eska Solano



Significado

Saussure

Significante
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Significante

Lacan

=

Significado

Imagen 20 Esquema Representativo de la Critica en Inversign del Modelo de Saussure por Lacan.

Umberto Eco propone, dentro de la Teoria de la Obra Abierta, un Modelo
Semidtico Textual, partiendo de su concepcion de la arquitectura como
medio de comunicacién de masas (Eco, 2006), y en el que |a inversidn hacia
el texto (fendmenn) y el destinatario (o interpretante) constituyen el eje
principal de la relacian semidtica. Para Eco, el signo "no se basa en la
igualdad, en la correlacicn fija establecida por el cadigo, en la equivalencia
entre expresion y contenido”, sino que se basa en la  inferencia
interpretacion y semiosis, el signo no es sdlo algo que esta en lugar de otra
cosa, sino que es siempre lo que nos hace conocer algo méas. Por su parte el
cadign adopta la forma de rizoma y es el conjunto de todas las
interpretaciones (Imagen 21).

2

-1

TEXTO —— > D2——"— 712

D = Destinatario 4

| = Interpretacion
Interpretaciéon Rizomatica

Imagen 21 Deriva Interpretativa en la Teoria de la Obra Abierta.
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las caracteristicas de las teorias contemporaneas de la interpretacin
textual son:
a) H texto es un universo abierto en gl que el intérprete puede
descubrir infinitas interconexiongs
b) F lenguaje es incapaz de captar el significado dnico y
Preexistente
c) H lenguaje refleja Io inadecuado del pensamiento
d) lodo texto que pretends afirmar algo univaco es un universo
abortadn
&) Lualguiera puede alcanzar la verdad siempre que esté
dispuestn a imponer la intencion del lector sobre la del autor
) H lector tiene que tener la conciencia de que el significads es
infinito, y sospechar que cada linea esconde otro significadb.
(intertextuglidad)
g) H lector resl es aquel que comprende que el secreto de un
texto es su vacio. (Eco, 1997, pags. a0-al).
concluyendo que, a pesar de la radicalizacion de la postura, refiere un
acercamiento a lo que debe ser |a interpretacian posestructuralista, o que
contribuye a complejizar el proceso de interpretacidn semidtica y refuerza
el planteamiento divergente que el posestructuralismo defiende.

En el marco de las teoria de la Obra abierta, el intérprete se ha vuelto libre
e impredecible, condicionado sdlo al signo icanico (o texto) que designa
instrucciones para la produccion de un significado (intentio operis o
intencion de /g propia obra) en vez de constituir el significado en si.
Umberto Eco afirma que hay una " intentio lectoris’, una " intentio auctoris' y
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una "/ntentio operis’ (hay una intencién del autor, del lector y de la obra).
Eco toma la "/ntentio operis’ como eje para su teoria, argumentando “la
muerte del autor” para dar lugar a la polisemia y polifonia: 7z
deconstrucciin desplaza gl acento sobre la iniciativa del destinatario y
sobre lg irreductible ambjgiedad del texto, de suerte que el texto se vuelve
un pura estimulo para la deriva interpretativa.” (Eco, 1998, pag. 32).

Se elimina, asi. la posibilidad de que el texto u objeto icanico contenga un
mensaje en el que el autor ostente una postura hegemanica debido a que:

" la interpretacion no es ya ung simple lectura que
descifra el sentido de lo que se encuentra en el texto,
simo que tiene una imiciativa sin fmite” (Derrida,

[337-1, pags. 34-33)

de manera que la interpretacion ha de obedecer a una semidsis ilimitada. El
valor del texto reside en la construccion que se hace de él.

Asimismo Heidegger (2009) afirma que lo que vale de un pensamiento “no
es o que dice, sino lo que deja no-dicho”, es decir concede importancia a la
intencionalidad, estableciendo que la base de la intencionalidad es la
temporalidad.

2.2.3.4 Pensamiento Posestructuralista: El
pensamiento serial.

lIbicado dentro de |a postura posestructuralista, Eco (2006) determina que,
al contrario del pensamiento estructural, el pensamiento serial nos conduce
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a la concepcion del fendmeno arquitecténico como una obra abierta y
polivalente, coherente a la lectura intertextual. Dicha intertextualidad esta
referida a la necesaria relacian del fendmeno arquitectonico con otros
fenomenos del mismo tipo; haciendo referencia al hecho de que la
produccion e interpretacion de este fendmeno dependerd del conocimiento
que se tenga de fenamenos anteriores relacionados con él; y en el que cada
obra pone en cuestionamiento su cadigo y propone uno propio.

Bajo esta perspectiva, y apoyado en las composiciones e ideas del misico
francés posmoderno Pierre Boulez quien debate al pensamiento clésico
musical y propone como contraparte el pensamiento serial; Eco (2006)
establece que “la serie es una forma de pensar polivalente, reaccionando
contra el pensamiento clasico y la idea de la preexistencia de la forma vy la
morfologia”, el pensamiento clésico concibe un  universo definitivo,
mientras que el pensamiento serial es un universo en expansidn perpetua.

El pensamiento serial obedece a tres principios fundamentales:

a) [ada mensaje pone en duda el cadigo, ya que la clave de
comprensian de |a obra esté en ella misma..

b) Lla nocion de polivalencia pone en crisis los ejes
cartesianos  bidimensionales de lo vertical y de lo
horizontal, de la seleccion y de la combinacion, en el que
|os significados primarios no sean necesariamente los
que constituyen el elemento natural, sino que es un
campo de posibilidades que genera selecciones miltiples.
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) la comunicacion se ha de apoyar en un UF cidigo
(cadigo nico y primario) que permite cualquier cambio
cultural al individualizar cadigos historicos y ponerlos a
discutir para descubrir nuevos cadigos. Mientras el
pensamiento estructural busca descubrir el mensaje, el
pensamiento  serial  (posestructuralista) intenta
producirlo.

El contraste entre el pensamiento estructural y el serial se resume en la

imagen 22.
Pensamiento Pensamiento Serial
Estructural
Relacidn La comunicacion se basaenla | Cada mensaje propone su propio cadigo

decodificacion de un cadigo (implicaciones culturales)

mensaje-cadigo _
preestablecido

Ejes de andlisis | Usaun eje de seleccidn y uno Selecciones maltiples, no
de combinacian (paradigma y bidimensionales. Multiplicidad de
sintagma) conexiones sintagmatica

Individualiza los cadigos histaricos para
originar nuevas modalidades

Cada cadigo se basa en la
existencia de un cadigo

Existencia de un

UR-Cadigo o _ o ,
Cadi elemental primario (El cadig comunicativas. Se basa en la evolucidn
(Cadigo es reductible) histdrica de los cadigos en su contexto
primario) cultural

Imagen 22 Cuadro de Comparacidn entre el Pensamiento Estructural y el
Pensamiento Serial.
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De manera que como se ve, el pensamiento serial estd claramente
fundamentado en la teoria de la Obra Abierta sostenida por Eco. ya
comentada con anterioridad en esta investigacidn.

2.2.3.3 Semidtica y Hermenéutica: La Semidtica
Posestructuralista y la Pragmatica.

Como se ha visto, la semidtica y la hermenéutica, desde la concepcidn
estructuralista, se habian negado la una a la otra. Histdricamente la
hermenéutica, que privilegia la interpretacion del simbolo por su riqueza y
amplitud interpretativa, habia dominado el discurso de la era premoderna,
es decir, hasta antes de la aparicion del renacimiento. Desde Aristateles
con su libro Perihermenevias, existe una clara intencion de dirigir la
interpretacion hacia un discurso. La Edad Media reenfoca la hermenéutica y
la dirige hacia los textos sagrados, donde |o simbdlico impera sobre lo
textual.

Con la llegada del renacimiento y la modernidad, el signo inicia su
hegemonia y la semidtica entra en turno. El signo no concede connotacidn
social, su significado es dnico y universal. La semidtica estructuralista se
ocupa de como esta codificacion y decodificacion tienen lugar y se extiende
mas alla de |a literatura, hasta que la posmodernidad la pone en crisis.

La semidtica termina por entenderse como un conjunto constituido por |a
semantica, la sintactica y la pragmatica, en la que las dos primeras son mas
objetivas que la dltima, en la que se concentra la libertad interpretativa
dando lugar & una semidtica posestructuralista y concediendo la
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importancia al contexto, a la intencian y a lo social que habia olvidado la
semidtica estructuralista.

La semidtica posestructuralista, ante este acercamiento a la riqueza de la
ambigiiedad posmoderna. termina por fundirse con la hermenéutica a
través de la pragmética, ya que para ambas la intencian, lo simbdlico y
consecuentemente lo social son imprescindibles (Imagen 23).

Imagen 23 La Pragmatica como Convergencia entre la Semidtica y la Hermenéutica.

La hermenéutica domina el panorama posmoderno, la interpretacion se
auxilia de los instrumentos creados por |a semidtica para inclinarse por la
interpretacion en lugar de la decodificacian.

la inherente riqueza del simbolo es analizada por la semidtica
posestructuralista, cuya sintesis e interpretacion se apoya en la
hermenéutica. El simbolo no se decodifica. se interpreta: el simbolo une,
socializa y es comin; para Francoise Dolto (psicdloga francesa), el simbolo
es el signo rodeado de afecto.
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Ricoeur (1995), reconoce que no existe una interpretacian sin pérdida, pero
también afirma que la riqueza del significado del simbolo no puede limitarse
a una hermeneusis univoca ni a una ilimitada o equivoca, es por ello que el
simbolo ha de interpretarse de manera analdgica, para impedir que la
deriva pierda la parte sustancial de su significado simbalico.

2.2.3.6 Una Vision Semidtica-Simbdlica del Fendmeno
Arquitectdnico: La prosaica.

la arquitectura supermoderna opta por un lenguaje més cercano al
destinatario, no apoyado en el tradicional lenguaje especialista sino en la
cotidianidad. Por ello la prosaica se convierte en una plataforma desde |a
cual es posible retomar conceptos fundamentados en la estrategia de
Deconstruccidn propuesta por Derrida (2008) (desarrollada en el apartado
2213 la Lritica Posmoderna: De la transdiciplinaridad a la Hermengutica
Analdgica lenica). Este autor establece, entre las fases constitutivas de la
deconstruccidn, el juego y |a insercitn de nuevos conceptos no asimilables
ubicados entre los margenes de una disciplina, conceptos cercanos a los
que propone Mandoki para un anélisis cultural.

la prosaica se entiende como una mirada estética a la vida cotidiana
(Mandoki, 2006). una critica hacia el quehacer del hombre, mas alla del
sentido artistico que se |e ha conferido a cierto tipo de objetos. Se parte de
la idea de que la concepcidn estética no se refiere especificamente a la
belleza sino a la relacidn que el sujeto desarrolla con el objeto. La estesis
(sensibilidad del sujeto con el contexto) esta en los sujetos, no en las cosas.
En oposicidn a |a experiencia estética que presupone placer, |a estesis solo
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se limita a una experiencia real, en la que la gama de reacciones puede
deambular en cualquier nivel de agrado, desagrado o de indiferencia.

De esta manera, |a prosaica repara en el quehacer cotidiano del hombre, el
cual “requiere de mecanismos de persuasidn y adhesion que le den sentido
y encanto, es decir, de estrategias ligadas a la presentacian de realidades,
de imaginarios, de identidades y colectivas” (Mandoki, 2006) presentadas a
la sensibilidad de los participantes. La arquitectura forma parte de estas
manifestaciones humanas y por tanto comparte acuerdos, reglas y dicha
relacidn de identidades.

Resulta evidente la cercania entre la semidtica posestructuralista y la
prosaica. En ambos ambitos, la unidad, coherencia y completud nunca son
definitivos ya que resultan concordantes al caracter intermitente, continuo
e inconcluso de sus enunciados.  Ademas su relacian en cuanto a la
construccion del conocimiento habla de esa complementariedad entre
ambas ya que este conocimiento no se reduce a la informacitn captada a
través del estimulo arquitectonico objetual (semiosis) sino que se completa
con las reacciones sensibles a este (estesis) (Imagen 24).

Semiosis Estesis

Conocimiento

Imagen 24 Diagrama de la Construccidn del Conocimiento: Semiosis + Estesis.
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Mandoky (2006) propone el juego como instrumento para el anélisis
cultural, por su sentido lidico cercano a |o cotidiano, prevaleciente sobre
todo en las culturas latinas y que retomo como instrumento de analisis e
interpretacion arquitectonica.

Inspirada en Roger Caillois, Mandoky plantea un Modelo Pentadico del juego
que posibilita la comprensian cultural desde la prosaica.
Estos juegos son:

. agon o competencia, implica un desafio, una dualidad, una lucha de
contrarios donde entren en juego situaciones de poder.

2. ilmx o juego de vértigo, genera mareo, aturdimiento, y con ello a
necesidad de agudizacion de algin sentido en el movimiento para
tratar de mantener el equilibrio, entendido este como: armonia y
estabilizacidn.

3. mimicry 0 jueqos de disfraz e imitacidn, consiste en simular o
presentar de nueva cuenta o forma lo ya dado. Cercano al
fingimiento y al disimulo.

4 &l o juegos de azar, que deriva en la apuesta, en la
incertidumbre y en la vacilacian de la indeterminacian.

a. perjpatos o acertijos, entendido este juego como una adivinanza o
enigma, explora la posibilidad de ser. Su aplicacion esta
directamente relacionada a la construccion de ideas y teorias al
considerar qué pasaria si tal o cual posibilidad, idea o acto se
concretizara.
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Estos juegos no son mutuamente excluyentes, pueden estar presentes en un
andlisis del fendmeno sin necesariamente generar una linea divisoria: la
cercania entre ellos solo contribuyen a enriquecer sus posibilidades de
aplicacion como instrumento de una semidtica posestructuralista.

2.2.4 Elementos Simbadlicos en la Critica
Arquitectdnica Actual: una Visign
Antropoldgica.

Desde una visidn antropolagica, la cultura es el amalgamiento de un pueblo,
es o que les identifica de otro grupo social. Acorde a Mélich (1998), &/ ser
humano encuentra sentido 4 su existencia 4 traves de esquemas culturales,
que son simbificas” de este modo, se entienden por esquemas o modelos
culturales al sistema de simbolos cuyas relaciones entre si, modelan fas
relaciones entre identidades y procesos” Asimismo para Mélich (1398) los
fenémenos sociales son, primeramente, simbdlicos y significativos, dentro
de lo cual el simbolo, el mito y el rito son los tres elementos portadores de
significado.

El simbolo es un signo que ofrece un significado manifiesto y un significado
oculto, solo detectable y comprensible para quien estd iniciado en él
(Beuchat, 2008). Existe en el hombre una férrea necesidad de este sistema
de simbolos culturales. Los simbolos culturales  son el soporte de I
cosmavisian del hombre, entendida esta como su manera de ver y entender
|a vida, le dan sentido y coherencia a su existencia. Siguiendo A Geertz:
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1a cultura denota un esquema fistiricamente
transmitids  de  significaciongs representadas  en
simbolos, por medo de los cusles los hombres
comunican, perpetian y desarrollan su conocimigntn
y sus actitudes frente a la vida” (Geertz, 1997, pag.

88)

concediendo a los simbolos un papel sustentante del quehacer del hombre.
El hombre se concibe a si mismo como inmerso en un espacio, lo que
concede sentido y simbolizacidn a su existencia (Morales, 1399).

Narvéez Tijerina (2004) propone incluso que no sélo le da sentido, sino lo
ubica en un imaginario urbano, ya que los habitantes son capaces de
describir la ciudad a través del establecimiento de relaciones espaciales
cuyas representaciones les permiten una significacion de su ser, tanto en la
dimensian individual como colectiva.

Hoy en dia, la falta de estos simbolos, niega la naturaleza del hombre,
conducen irremediablemente a una sociedad al caos: a una falta de
identidad y a una pérdida de sentido de pertenencia y de comunidad, que
desata problemas sociales de toda indale.

La identidad o pertenencia para Morales (1993) consiste en la conversian
del espacio genérico (la vastedad) en espacio con connotacian de lugar que
da sentido a su existencia.

"/ hombre debe crear un orden arquitectdnico para
establecerse y entender el mundo. De ahi que la
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consideracign aclaradora y situante munca puede
omitirse en las labores arquitectimicas.” (Morales,

(333)

conceptos en los que Muntafiola (1996) apoya la teoria de la topogénesis.
Para él. el lugar es el espacio habitado, es el escenario del hombre, resume
tiempo y espacio. y se construye con la existencia de un sujeto y su historia
(otros), de ahi que la topogénesis sea el estudio de la construccion de
lugares para vivir convirtiendo al arquitecto en un generador de lugares. El
lugar permite al sujeto navegar por la historia y permite a la historia
situar al sujeto (Muntafiola, 2009). Sin lugar, el espacio pierde significado,
es difuso y confuso, se convierte en diabolo (Imagen 23).

Imagen 25 Elementos que conforman el Lugar para Muntariola: Sujeto e Historia.

La identidad cultural durante las dltimas décadas ha entrado en una grave
crisis en el marco de la globalizacian, afectando la manera como un pueblo

69 CRITICA ARQUITECTONICA SISTEMICA: ENFOGUE COGNITIVO, SEMIGTICO ¥ SIMBALICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICO.

Eska Solano
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se concibe a si mismo y es concebido por otros, provocando la
preocupacion de antropalogos que sostienen que " /7 identidad debe tender
agudizarse cada vez mds, y 8 COMVErtirSe mas que en un pasad en ung
disyuntivd' (Bauman, 2005, pag. 265). La concepcion de identidad hoy en
dia, evoluciona, se globaliza:

"las identidades de los sujetos se forman ahora en
procesas imterétnicas e internacionales, entre flyos
producidos — por - las  tecnologias,  imagenes e
informacidn creados para ser distribuidos por todo g/
planetd' (barcia Canclini, 2008, pag. 208).

de manera que |o simbélico ya no es necesariamente propio de un pueblo
limitrofe, se adoptan de nuevas culturas, se mezclan y se diluyen generando
un entorno cada vez mas complejo.

Lauro Zavala (1999) explica esta situacion, desde su Teoria Dialdgica de la
Liminalidad Cultural, entendiendo por liminalidad la condicion de estar
ubicado en dos o més terrenos distintos a la vez, borrando las separaciones
jerarquicas que se dan en torno a la cultura. Es el resultado de una
hibridacian entre culturas que da como resultado una tercera (glocal).
Asimismo sostiene que la identidad cultural pura no existe: es transicional,
corresponde a “un gran pastiche, un conjunto de retazos”, por lo que alude
a la necesidad de “iniciar un diglogo con nuestra experiencia histarica”.
Glocal es entonces el adjetivo mas apropiado a este fendmeno, pues
subyace en los limites de |o global y lo local, ya que lucha por identificar
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atavismos propios de un pueblo o raza, reajustando su identidad en el medio
de variables universales aportadas por |a globalidad.

Pese a ello, la globalizacion ha detonado en la crisis expresiva de la
arquitectura supermoderna, una arquitectura generada a finales del 8. XXy
principios del XXI, que sin reparo, se ha dejado seducir por formas atrevidas
que imperan en todo el mundo sin distincién espacio-contextual ni identidad,
reduciendo a la arquitectura a un objeto neutral, cuyo contexto resulta
indiferente y su falta de lugarizacion (Muntafiola, 2001) rompe con el
concepto de significante que su condician |e inferfa.

2.2.4.1 La Crisis del Lugar: El No Lugar.

La falta de significado del entorno arquitectanico se establece en "Los no
lugares” de Marc Augé, quien diferencia lugar y espacio, estableciendo que
el lugar es el drea que ha adquirido significado a partir de las actividades
humanas que se dan en el mismo (Augé, 2002, pag. 32) mientras el espacio
carece de este nivel de identidad.

Esta indiferencia contextual, sefialada por Augé (2002) como o Jugar
conlleva procesos antropoldgicos que los espacios carentes de significados
generan, porque nadie siente ningdn apego por él, consecuencia lagica de
las caracteristicas de la supermodernidad (Ibelings, 1998). “Vivimos en un
mundo donde existe cada vez mas informacion, y cada vez menos
significadn” para Baudrillard (I988): el lugar ha sido sustituido por: la
desunidn, el desencuentro y el extravio.

U A E Mex



En este espacio supermoderno se han eliminado las caracteristicas de
espacios identificatorios, relacionales e histricos. El hombre y sus
relaciones con el medio y con sus semejantes no tiene cabida, con la
soledad y aislamiento consecuente de sus habitantes (Auge, 2002). Las
ciudades se han convertido en “espacios vacios de sentido” (Bauman,
2005). donde |as relaciones no se pretenden en el fendmeno arquitectdnico.
El objeto no es ya un significante, sino se ha reducido a un fetiche, sin
historia ni contexto. Tal cual lo define la descripcian de Neil Leach, que
afirma:

"t resultado es una cultura de consumo sin sentids,

donde ya no hay posibilidad de un discurso

significativa. £ proyecto arquitectinico se reduce a

un Juego de farmas vacias y seductoras que se

apropia de la filssofia como barmiz intelectus/ para

Justificar/as” (Leach, 2001).

La imagen ha sustituido el contenido, y la esencia arquitectdnica se halla en
crisis, el espacio ya no es dialagico y la imagen ya no comunica; domina el
espacio sobre el lugar,

La supermodernidad o sobremodernidad (Augé. 2002). confiere al estilo de
vida actual un distanciamiento con el lugar. Zygmunt Bauman, (2003)
establece que el hombre interacciona a través de espacios que denomina
sociales, y a los cuales clasifica en cognitivos, estéticos y morales: una
construccion intelectual (espaciamiento cognitivo); una bisqueda de
experiencias lindantes con el interés, el gusto y la sensibilidad

DOCTORADD EN DISEND

(espaciamiento estético); y la asuncion o sentimiento respecto de la
presencia del "otro” (espaciamiento moral).

Dentro de este espacio cognitivo, Bauman enuncia las relaciones o “no
relaciones” que los hombres establecen con extrafios coincidiendo con Augé
(2002) cuando este dltimo establece que, en el marco del posmodernismo,
las relaciones de cercania y convivencia han desaparecido para ser
sustituidas por una falta de comunicacian e identidad.

la consecuencia directa de este escenario de espacios vacios, es el
comportamiento evasivo y centrifugo que las personas tienen en él. Para
Bauman (2008) el desencuentro es la caracteristica principal. Existe una
total indiferencia en cuanto a la "otredad” o alteridad significativa.

2.2.4.2 La Configuracidn del Lugar: Topogénesis.

Para Muntafiola (2009), el lugar es concebido a partir de la experiencia y la
asignacion de significado, y abarca un proceso de socializacion al
considerar que para su conformacion es necesaria la presencia del "otro”.
Un lugar sera lugar, si existe |a capacidad de mirar al sujeto y su historia,
lo que le confiere significacian en términos de la otredad. Derrida (1393)
confirma este concepto, cuando desarrolla su ensayo sobre el Khara,
(mencionada por Platon en su Timeo) al que, entendido como lugar, también
|e asigna una significacian de sitio, madre y receptéculo. Las dimensiones en
las que el autor apoya su teoria de topogénesis (construccian del lugar)
son: la dimensidn |dgica, la dimensitn ética y la dimensian estética.

U A E Mex



Dimensidn Ldgica.

la dimensidn ldgica se ocupa de la manera como el hombre ordena los
objetos sobre el territorio, las relaciones de uso que concede a cada uno de
ellos, asi como las proximidades y la distancia que guardan entre si.

Una concepeidn dialéctica sobre el lugar (tiempo depositado en espacio),
implica la abolicion de un concepto  absoluto del lugar, ya que obedece al
constante juego entre la historia y la razan. “la lagica del lugar marca
siempre la medida bajo la cual la humanidad es capaz de representarse a si
misma" (Muntafiola, 1936, pag. 32); genera al hombre las bases para un auto
entendimiento a través del espacio. Asimilado a Ricoeur, Montafiola
reconoce tres etapas de la concepcion espacial: la prefiguracion, la
configuracion y la refiguracion, descritas en el apartado 2224 Visign
Lognitiva- ~ Simbilica  del - Signo ~ Arquitectimico: — Una — Lonstruccion
Hermenéutica Analigica lednica,

Dimensidn Etica.

Muntafiola (2009) desarrolla un concepto también ligado al de |a Proxémica
por su concepcian espacial en referencia al "otro” (desarrollado dentro del
enfoque cognitivo de este texto); ya que la dimension ética considera
aspectos del espacio bajo una connotacian social.

La dimensidn ética se constituye en |a razdn practica de la arquitectura, y
circunscribe al fendmeno arquitectonico como conformador  de un
constructo social, argumento enraizado en el origen etimolagico de a
palabra ética: el ethos, es decir el cargcter. El fendmeno arquitectanico
contribuye a regulacion de la conducta humana, determinando la manera
como el hombre procede consign mismo y con los demas. Muntaiiola
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resalta la importancia de "el otro” en la generacion del lugar, ya que sin “el
otro” no hay historia (relato) y sin relato no hay cultura. La cultura parte de
|a diferencia de dos. y |a arquitectura ha de reflejar consign misma dichas
disparidades.

la arquitectura supermoderna ha desconocido estos principios éticos, y
como se menciona anteriormente, ha invadido el planeta de arquitectura
monoldgica, cuyo desarrollo en soliloquio tiende a universalizar los
espacios, destruyendo las diferencias que sustentan la identidad y sentido
de pertenencia entre los individuos, disolviendo espacios sociales y
eliminando de |a arquitectura su poder simbdlico.

Dimensidn Estética.

Esta dimensidn, al igual que la anterior, guarda un enfoque social e
intertextual (dialagico) y resulta de la relacion existente entre las dos
dimensiones anteriores: |a ldgica y la ética; por o que |a idea del fenmeno
arquitectnico en toda su complejidad prevalece. El analisis de la dimensidn
estética, propuesto por Muntafiola (2009) encuentra su raiz en el estudio
desarrollado por Robert Venturi (1993) y que consiste en asociar la
lingiiistica con sus elementos de figuras y estrategias retdricas
consiguiendo un estudio analdgico en las formas y lenguaje arquitectanico,
en que |a metafora, el tropos, la hipérbola y la ironia, entre muchas otras,
son transferidas para servir como elemento de discusidn arquitectdnica.

Muntafiola considera a la poética, a la retdrica y a la hermenéutica como
elementos complementarios o subdimensiones de la dimensidn estética, que
sefialan una guia a su analisis (Imagen 26).
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La poética

La hermenéutica La retdrica

SUBDIMENSIONES DE LA DIMENSIGN ESTETICA

Imagen 26 Subdimensiones de la Dimensidn Estética para Muntaiiola.

Entendida en términos arquitectdnicos la poética de Muntaiola (1981) habla
de la armonia entre las partes que la integran como fendmeno: objeto,
contexto, historia, experiencia, etcétera; y que se apoya, en concordancia
con Aristoteles, en la imitacion (mimesis) o analogia que dirija el
pensamiento hacia otra idea encadenada. Un intercambio articulado entre
ellas construye una relacion eufdnica capaz de alcanzar el nivel de un
elemento simbadlico.

Singularmente son las similitudes elementos sustantivos de estas figuras,
mismas condicionantes que Michel Foucault desarrolla en “/as palabras y
/as cosas' (2001), estableciendo la diferencia entre sus cuatro conceptos:
conveniencia, emulacian, analogia y  simpatia; alejando su anélisis del
enfoque lingiiistico, elevandolo a un plano filosafico.
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La poética se basa en la concrecion de una idea, la construccion y la
imagen de esta, y requiere de una lectura isotopica (efecto del contexto)
para poder dar lugar al intercambio simbdlico que esta debe implicar.

"Foéticamente el hombre habita porque  proyecta
desde el construir y desde el habitar. ¥ proyectar no
s mas que ung forma de pensar, o sea, de hacer
verosimil la existencia” (Muntafiola, 1981, pag. 7).

La retdrica, por su parte, implica la intencian del arquitecto de persuadir, de
convencer a través de su argumento que encuentra su esencia en la
composicidn, y que obedece a una serie de mecanismos definidos por su
contexto cultural, histarico y geogréfico. La composicidn resulta, acorde a
Muntaiiola (2009), de la combinacion de figuras y estrategias de
composicion asi como de |a tipologia y contexto de referencias. Las figuras
de composicion arquitectdnicas son asimiladas a las literarias, por
obedecer a las mismas relaciones o juegos, las cuales son clasificadas por
el autor como: analogia (elementos de doble funcidn) tropos (metéforas,
metonimias). figuras de construccion — (simetria, asimetria), figuras de
repeticion (redundancia, énfasis, pardfrasis), figuras de ‘puesta en valor”
(hipérbols, paréntesis) eljpses y figuras de pensamienta (paraduya, ironia);
mismas que son objeto de anélisis en diversos fendmenos arquitectdnicos
(Muntaiiola, 2001), aportando nuevas perspectivas de analisis.

La aplicacian analdgica de las figuras literarias permite una reflexian critica
de |a obra arquitectanica, pero parte de un dominio lingiiistico por parte del
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critico para transferir las caracteristicas esenciales de cada figura
literaria, lo que lo convierte en un ejercicio elevado y complejo.

En la imagen 27 presento una interpretacian de los principios expuestos por
Muntafiola (1981). cabe destacar que el autor no presenta un desarrollo
especifico de las figuras retoricas en su aplicacion directa en la
arquitectura, por lo que la aplicacion resulta un proceso demandante e
intrincado.

Imagen 27 Interpretacidn de Anélisis Poético-Arquitecténico propuesto por
Muntariola.
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En cuanto a |as estrategias o entinemas, estas variaran desde la exposician
sincera de los materiales, adaptacian al contexto inmediato, transferencias
entre pintura, escultura y arquitectura hasta la decoracian como ficcian.

La tipologia sera el elemento de referencia de un objeto arquitectanico con
un grupo de coincidente estructura formal, lo que permite una clasificacian
asociativa.

la hermenéutica, finalmente permite la interpretacion de lo construido
(poética) y o argumentado (retdrica), una interpretacian no limitada al
contexto de origen ni del autor, sino a |a exégesis, una visidn critica que
permita la confrontacion con la realidad para " co-construir' significados en
|a ausencia del otro (otredad) y en el marco de una interrelacian social .

2.2.4.3 Conceptos Posmodernos, una Vision Contemporéanea
de |o Simbdlico.

De la filosofia y la antropologia desprendo los conceptos que sirven de guia
para desentrafiar caracteristicas de la sociedad como fendmeno,
transferibles, por ello, a la arquitectura. Los autores: Foucaolt (2001) y
Baudrillard (2002) guardan coincidencias en cuanto a la postura abierta
con que guian sus conceptos hacia un andlisis social, de una manera
congruente al pensamiento posmoderno y que permita vislumbrar nuevos
horizontes en la hermenéutica de la arquitectura.

De Baudrillard, en Contrasedas (2002) se analiza:

74 CRITICA ARQUITECTONICA SISTEMICA: ENFOGUE COGNITIVO, SEMIGTICO ¥ SIMBALICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICO.
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El intercambio simbdlico, en el que se retoma la idea de la
reversibilidad de los términos, estableciendo que el hombre ha
establecido un sistema lineal e irreversible donde habia una forma
circular, de circuito reversible. Para la interpretacion critica
elimina la posibilidad de sdlo una posible interpretacion y
presupone la recursividad antes sefialada.

La seduccian, concebida como un desafio, una intencin clara de
desconcertar al destinatario, intenta encarnar al espectador a un
nivel puramente visual para impedir un nivel de apreciacion mas
profundo.  la  seduccion, puede contrastarse con  la
“interpretacion”, la seduccion renuncia a cualquier bisqueda de
significado.

Lo obsceno, entendido como o que se muestra inmediatamente,
sin distancia, sin encanto y sin auténtico placer.

La transparencia, en el que |os objetos jamés seran ofrecidas a la
vista, se comparte en secreto de acuerdo con el tipo de
intercambio diferente de |o que pasa por visible.

Lo virtual, en la que se advierte que el mundo real equivale a
reproducirlo y que la realidad es una mera simulacian. Es la
tendencia a pasar de lo simbdlico a |o real, al grado cero.

la aleatoriedad, que considera la fractalidad y los efectos
imprevisibles de las cosas: la incertidumbre.

El caos, que no se opone a la racionalidad. sino que se refiere al
duelo entre sujeto y objeto.

El final que ya no se distingue en un proceso sin limites, y ya no se
encuentran causas ni efectos.
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9. Elcrimen, que es |a eliminacian del mundo real y la eliminacion de
|a ilusin original. Lo criminal es la perfeccian, el exterminio.

I0. El destino. por el concepto de carecer de intenciones, asi como la
idea de estar destinados a otro en un intercambio  comin,
contraria a |a idea de destino individual.

Il. El intercambio imposible, interpretado como la incapacidad de
otorgar un valor de intercambio ante la imposibilidad de definir
simultaneamente un objeto y su precio, o lo real y su signo.

12. la dualidad, que surge del exceso de una intencidn de unificacidn y
homogeneizacion de |a sociedad, propiciando |a disociacidn.

[3. El pensamiento, que ya no es mas objetivo, sino ambiguo,
paraddjico, aleatorio e incierto.

De las Similitudes de Foucault, retomadas de Las Palabras y las Cosas

(2001), se consideran:

14, Conveniencia, son “convenientes” las cosas que, acercandose una
a otra, se unen, sus bordes se tocan, sus franjas se mezclan, la
extremidad de una traza el principio de |a otra.

[a. Emulacion, entendida como adaptacian libre, resulta una
conveniencia a distancia y libre de la ley del lugar. Es un reflejo
que puede contraponer el reflejo a lo reflejado.

I6. Analogia, las similitudes de las que trata no son las visibles y
macizas de las cosas mismas; basta con que sean las semejanzas
més sutiles de las relaciones, por lo que la relacion es més de
fondo que de forma, e implica un ejercicio mental que vislumbre
las semejanza implicitas salo en algunas variables. Ademas posee
reversibilidad




I7. Simpatia, es atraccion, por lo que implica un principio de
movilidad, donde las formas de o semejante se identifican entre si
y se convierten en una misma, haciendo asi desaparecer su
identidad individual. La simpatia transforma. altera y unifica.
El desarrollo de estos conceptos, debido a su uso cotidiano y prosaico
(contrario a lo poético) posibilita su apropiacion y transferencia a otros
ambitos, de manera especifica a la arquitectura. la apertura de los
conceptos permite una profunda discusidn sobre perspectivas poco
valoradas en la modernidad, constituyendo un atil instrumento para la
develacidn y cercana comprensidn del fendmeno arquitectanico.

2.3 Marco Contextual: La Critica de la Arquitectura en la
Era de |a Globalizacidn: Arquitectura Supermoderna.

ARRUITECTURA
SUPERMODERNA

LA GLOBALIZACIGN
(1980 A LA FECHA)

Imagen 28 La Construccitn del Marco Contextual.

DOCTORADD EN DISEND

Charles Jenks (I986) identifica la arquitectura contemporéanea
(posmodernidad, supermodernidad, etcétera) como un resultado de la
globalizacion y ‘que ha traido consign una hibridacion de costumbres,
gustos, estilos de vida, etcétera”; y que paraddjicamente han desatado
pequefias culturas, y propuestas artisticas que, de manera ambigua
pretenden: por un lado enraizar su origen determinado, o bien evidenciar
una doble codificacian yuxtaponiendo lo viejo y lo nuevo; lo propio y lo
extrafio.

la critica de Jencks hacia la arquitectura contemporénea posibilita la
identificacion de tipologias que van desde la forma funcional, la
comunicativa y la expresiva, sentando evidencia que dentro del mismo
espacio temporal, no existe una propuesta arquitectonica Gnica, sino un
abanico de ellas.

2.3.1 Arquitectura Supermoderna.

Entre esta multiplicidad de ideas. la postura supermoderna rompe con los
ambiguos lineamientos impuestos por el posmoderno, y aboga por la
recuperacion de valores propios de la modernidad. Retoma la simpleza, la
uniformidad y la falta de identidad como una reaccién a la acentuada
globalizacian de principios del siglo XXI.

las caracteristicas que distinguen al fendmeno de la arquitectura
supermoderna son (lbelings, 1998):
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Descontextualizacian.-Muestra indiferencia hacia las nociones
posmodernas de lugar, contexto e identidad, por o que han
perdido su significado.

Inmediatez formal.-La sensacian inmediata a través de: la forma,
espacio y luz, transparencia y liviandad, resultan prioritarios la
comunicacion (Pliegues, fachadas acristaladas y traslicidas,
formas retorcidas).

Neutralidad.- Tendencia a lo indefinido e implicito, a la reduccian
formal mostrando a la arquitectura como un objeto neutral no
significante ni simbdlico (Arquitectura Monolitica o de Grado
Cern)

ligereza y transparencia- Se caracteriza por  edificios
acristalados, transparentes y traslicidos (Light Construccidn)
Abstraccian.- No hace referencia a nada fuera de la propia
arquitectura, a la vez que dedica gran atencion a la reduccian
formal (Minimalismo Estético)

Individualizacion radical-En el contexto de la globalizacion se
marca la desaparicion del espacio piblico como un lugar de
encuentro para concebirse como un érea que cada persona
explota de manera individual.

Homogeneizacian e inexpresividad- Se procuran  modelos
descontextualizados que se repiten indiscriminadamente en
cualquier parte del mundo, sin dar referencia de su entorno.
Arquitectura de Pliegues y Twister. En los primeros afios del siglo
XX| estan sobresaliendo nuevas y variadas formas inspiradas en la
complejidad de mutaciones y transformaciones como reflejo del
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pensamiento del caos: degradacion y desorden que lleva a

desequilibrio.
La arquitectura supermoderna responde (dependiendo el enfoque), o bien a
un estado evolutivo de |a posmodernidad, o bien a un puente retrospectivo
hacia la modernidad de mediados de Siglo XX. La falta de contextualizacidn,
el desapego al simbolismo, la desconexidn con el lugar y por ende con la
identidad. niegan por un lado el contacto de la supermodernidad con |a
posmodernidad, pero el contexto de una sociedad globalizada y compleja
retorna el vinculo entre ambas manifestaciones.

2.3.2 laGlobalizacidn como detonante
de la Supermodernidad.

Existen tres términos que por su raiz, sus significados se diluyen, al grado
que se disipa la diferencia entre ellos: Globalidad, Globalismo —y
Globalizacitn.

Ulrich Bech (1998), con la intencion de definir la globalizacian, la desliga de
los conceptos alternos, de manera que delimita cada uno de ellos. De
acuerdo a ello, por globalidad entiende |as fuertes interrelaciones politicas,
econdmicas y culturales entre civilizaciones, de manera que han hecho
imposibles los “espacios cerrados” en cualquier nivel de convivencia. Los
cruces de modelos politicos sociales y culturales han existido desde el inicio
de |a historia y han contribuido a un enriquecimiento mutuo. En arquitectura
se explica claramente con |a existencia de estilos, escuelas y tipologias
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regionales e internacionales que representan una muestra de esta relacian
arquitectdnica concomitante a la globalidad.

Por otro lado, el fenémeno del globalismo tiene una connotacion mas bien de
tipo econdmico: significa la reduccian de los procesos politico-econdémicos
en un modelo financiero uniforme y universal en el cual el gobierno y el
ciudadano comdn no tiene cabida. El globalismo describe la anulacian de la
practica politica estatal.

La globalizacion, en cambio, es un fendmeno social, politico y econémico,
desatado a partir de la década de los afios 80's, caracterizado por
multiplicidad de conexiones y estrecha interdependencia entre estados y
sociedades (Beck, 1998). consecuencia directa del alto grado de
tecnologizacian a nivel mundial y del cardcter global de la red de mercados
financieros. La consecuencia es el desplazamiento progresivo de |a esfera
de Io local hacia el &mbito més complejo de lo global y la reedificacion
simbdlica de las actitudes y comportamientos humanos, provocando una
hibridacion cultural de identidades, espacios, situaciones y procesos
sociales.

En general. desde sus inicios, esta tecnologizacian ha contribuido a
impulsar los medios de transporte y de comunicacidn, repercutiendo tanto
en la accesibilidad a cualquier lugar del mundo (real o virtualmente), como
en la cantidad de informacidn a la que el ciudadano comin se enfrenta, y el
observador comdn pierde la perspectiva de “lo de alla y Io de aca”. Aunado a
eso, la globalizacian “gjos de homogeneizar la condicidn humansa, &l anular
las distancias de tiempo y espacio, tiende a polarizar/a” (Rauman, 1939). La
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gran movilidad, resultado de esta necesidad de desplazamiento de tipo
comercial, genera en los viajantes una crisis de identidad y territorialidad:
la extraterritorialidad, es decir, la posibilidad de viajar sin limites, sin
sensacion de arraign ni pertenencia. Las culturas globales ya no estan
vinculadas a ningin lugar ni a ningdn tiempo (Beck, 1998). ajenas a todo
contexto que termina por tener una significacian inocua. Ello repercute en
cambios en la conformacion de las ciudades: fragmentacion del espacio
urbano, disminucion y desaparicion del espacio pablico, disgregacian de la
comunidad urbana, asi como la separacidn y segregacion de grupos de

poblacian (Bauman £, 1999).

Como consecuencia a este fenameno se desvela la necesidad de aminorar la
crisis cultural en la que nos hemos sumergido propugnando por |a
revalorizacion de culturas locales y reconsideracion a un primer plano de
terceras culturas.

Dentro de la naturaleza humana, existe esta necesidad intrinseca de
apropiarse del lugar, de identificarse simbdlicamente con el espacio, ya que
a traves de este proceso halla una explicacion y justificacian de su propia
existencia. Esta reaccion eminentemente humana, de reconocerse ain en la
pluralidad, coincide con la denominada glocalizacidn,  hibridacian que
reconoce el espacio fluctuante entre lo global y o local, que es la que mejor
describiria el proceso en los paises emergentes o del tercer mundo, como
es el caso de México.

Los paises emergentes intentan su equiparacion a los avances tecnoldgicos
y culturales de los paises hegemanicos, pero su realidad los inserta en una
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nueva dimensidn. Ello incide en la diversidad de respuestas que puedan
efectuarse al nivel local seqdn sus condiciones concretas, ya que aunque las
tendencias mundiales apunten a cierta direccion las respuestas se
diversifican en cada regian, dando lugar a una nueva re-territorializacian.

En la arquitectura, la globalizacian y glocalizacidn han venido a enfatizar la
aparicion de fendmenos arquitectdnicos donde es posible apreciar la
circunstancia descrita: el predominio de formas seductoras acompaiadas
de muestras tecnolgicas estructurales en todo el mundo, edificios que
rompen con los principios de la ingenieria convencional (Dubai, Abu Dabi,
etcétera), difundiendo vanguardias que nada tienen que ver con el contexto
cultural ni econdmico  de muchas ciudades, pero que son foco de
admiracian por sus logros tecnoldgicos y alcances econdmicaos.

Ante una necesidad de equipararnos a los paises hegemanicos en México,
hemos importado arquitectos y propuestas que corresponden a otros
contextos, o hemos pretendido enaltecer arquitectos propios cuyos
proyectos resultan " globalizadores', generando la denominada arquitectura
supermoderna. Esta arquitectura supermoderna privilegia el despliegue
de tecnologias, materiales y formas atrevidas, o bien en una interpretacidn
antaganica, opta por una reivindicacion del “Zestro” como fundamento del
aislamiento que la insequridad y diferencias sociales han promovido. Esta
revalorizacion del dentro se manifiesta con |a arquitectura minimalista o de
grado cero, un bunker que niega todo dialogo con el contexto.
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2.3.3 LlaCritica de la Arquitectura en la
Supermodernidad.

"H discurso, incluso si no comunica
nada, representa la - existencia de
comunicacion” Jagues Lacan

Como se ha mencionado, la critica se ubica en el punto exacto entre la
historia y la teoria, emana de ellas, al tiempo que las trastoca; y constituye
el proceso dialagico y reflexivo, que busca la interpretacian.

la complejidad descrita en el contexto circundante al fendmeno
supermoderno obliga a |os criticos de la arquitectura a abrir los escenarios
de discusidn, admitir nuevos conceptos retomados de otras disciplinas e
incorporar herramientas de las cuales allegarse para poder criticar un
fenémeno tan complejp que hoy se presenta. Algunos criticos como
Muntafiola, Montaner y Venturi han iniciado un deambulantaje desde otras
disciplinas: la psicologia, la sociologia, la antropologia, la filosofia, la
semidtica, la historiografia, etcétera, pero en su mayoria, desde un solo
bastidn, que si bien han enriquecido la discusidn al salirse del terreno de lo
estrictamente arquitectonico, nuevamente repercute en la fragmentacidn o
polarizacian de la interpretacian.

Agregado a esta fragmentacian, la supermodernidad, intenta eliminar |a
comunicacion ante la supresion deliberada de un mensaje a comunicar,
desarmando a la critica para cumplic su cometido, debido a que en Ia

U A E Mex



arquitectura de grado cero, reina la neutralidad y la superficialidad y la
simplificacian de la formas a un nivel minimo.

" .ung arquitectura que o hace referencia & nada
fuera de s/ misma y no se remite al intelecto, prioriza
la experiencia directs, la experiencia sensorial de/
espacio, de los materiales y de /7 uz. (Ibelings, 1998,

pag. 30).

Esta crisis de comunicacian, identidad y contextualizacian (lugarizacian) por
parte de la arquitectura contemporanea, es la que ha obligado a la teoria de
la arquitectura a entender a la arquitectura mas como fendmeno cultural
complejp que meramente artistico o funcional; y apoyarse en otras
disciplinas como es el caso de la psicologia, a sociologia y la antropologia.

Desde estas raices la arquitectura adopta una nueva concepcion més
simbdlica al tiempo que se aleja de lo formal-funcional, propio de la
modernidad.

Los descrito constituye el nuevo escenario que prolifera en este mundo
globalizado de principios del siglo XX| y que obliga a un redireccionamiento
del dialogo "supuesto” entre la critica y el fendmeno arquitecténico, en el
que los principios axiomaticos se declinan. Los mitos, las creencias, el
verdadero significado simbdlico del espacio y del lugar antropoldgico sirven
ahora para explicar el fendmeno arquitectdnico supermoderno.

Para Lyortad (1934) el concepto de deslegitimacion derrota los principios
que |a ciencia crea y abre el paso al saber narrative, el cual se constituye
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por relatos que permiten definic los criterios de competencia de la
sociedad donde se cuentan, admitiendo el valor de la pluralidad. Estos
relatos son el grupo de reglas pragméticas que constituyen el lazo social, y
permiten al hombre una mejor comprensian de si mismo.

Por su parte, en su Genealogia Foucault (2006). también combate a los
saberes hegemanicos de la ciencia y reivindica los " saberes sometidos'":
saberes locales cuya falta de universalizacion les conferfa un papel cercano
a la ignorancia por su distanciamiento de los métodos cientificos.

Derrida, discipulo de Foucault, complementa la idea de rompimiento con los
viejos paradigmas, con su concepto de deconstruccign desarrollado
inicialmente en "Je /a Gramatologia' (Derrida, 1998), como un proceso
anticientifico, que revierte la linealidad con la que todos los analisis y
criticas se habian desarrollado, permitiendo nuevas perspectivas de
interpretacian.

Completando el panorama Deleuze (1937) contribuye con las ideas que
desarrolla entorno al lenguaje, para lo que establece que es posible la
creacion de una lengua extranjera dentro de otra lengua a través de la
sintaxis, la bisqueda de nuevas relaciones entre las palabras a través de
Nuevas reorganizaciones: niega la importancia de crear palabras pero
asume |a creacidn a través de reinvenciones dentro de la misma disciplina.

Junto con Guattari (1995). Deleuze combate el paradigma moderno de la
totalidad, inclinandose por la importancia del hiato, de la ruptura y de la
disyuncidn ya que en estos enlazamientos es posible una critica “trasversal,
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transfinita y transcursiva”, en la que el todo no sdlo coexiste con las partes,
sino es contiguo (Imagen 29).

—

VERDADES RELATIVAS
Deconstruccidn de Derrida
Deslegitimacidn de Lyotard
Genealogia de Foucault

Lenguaje de Deleuze

Imagen 29 Postulados de la Teoria Posestructuralista.

Asimismo, Gianni Vattimo, por su parte, alude a un pensamiento débil,
resultado de una emancipacian por el debilitamiento de los absolutos. El
concibe el pensamiento débil, como aquel que rechaza las categorias
fuertes y las legitimaciones omnicomprensivas (Vattimo, 2009). Luego
entonces no connota debilidad de manera negativa, sino por su caracter
flexible, no arbitrario y su oposician al fuerte que representa la modernidad.

la posestructura, representada con estos autores, parte de la esencia
misma de |as cosas para dar una re concepcian de las mismas a través de
procesos internos que rompen con la idea de orden, reivindican aspectos
delegados por la modernidad, y alteran las jerarquias y los absolutos
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preestablecidos. Bajo este tenor, la critica posestucturalista pretende ser
abierta y subjetiva, retoma conocimientos locales, deconstruye buscando
nuevas conexiones entre sus elementos, no pretende ser totalizadora ni
totalizante, posibilitando una libre interpretacian.

2.3.4 la Supermodernidad en México:
Toluca como Estudio de Caso

Considero Toluca como escenario de estudio, porque en esta ciudad resulta
perceptible el fendmeno de la Supermodernidad, de manera similar al resto
de las ciudades de México: una Supermodernidad emergente, es decir
“glocal”.

De manera particular, Toluca ha vivido este fendmeno de importacion de
arquitectura que se homologa con arquitectura de tendencia mundial, y en
ella aparecen aportaciones de arquitectos como Alberto Kalach, Michel
Rojkind y José de Arimatea Moyao, todos de reconocido prestigio nacional e
internacional, pero cuyas manifestaciones desobedecen al contexto de una
ciudad que apenas conocen (Rojkind, 201). Sus proyectos, son un reflejo de
la descontextualizacian e inmediatez formal propias de esta corriente. Tal
es el caso de obras como: &/ Museo Nestlé, el Museo Modeln de Liencias &
Industria y el Lentro de Desarrolln Tecnoligico del Tecnoligico de
Monterrey, que son una muestra de las mas recientes tendencias de la
arquitectura a nivel mundial, pero alejadas de un entorno emergente.

las manifestaciones arquitectdnicas de la Supermodernidad declinan
paradigmas arquitectonicos de esta ciudad, que a pesar de su alto
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desarrollo industrial y su cercania con entidades como Santa Fe e
Interlomas, ain dista de responder a una realidad supermoderna que la
ubique en el plano de ciudades y paises mas desarrollados.

la crisis que detenta la Supermodernidad en Toluca también queda
evidenciada en otra de sus manifestaciones: la homogeneizacian y la
individualizacion radical. la ciudad se ve invadida por complejos
habitacionales donde, por un lado la identidad se macera ante cientos de
casas sdlo distinguibles por el ratulo numérico, incapaces de transgredic
las normas que defienden “la imagen” del complejo para generar un vinculo
con el espacio, pero ignoran la necesidad de individualizacidn de sus
habitantes.

la individualizacion radical también se presenta en estos casos:
fraccionamientos bardeados, incluso para aquellas casas que colindan con
la calle, a las que paradajicamente niegan la posibilidad de un acceso
directo para hacerlas parte de los “guettos de seguridad” que las
condiciones actiales demandan.

El fenomeno de la descontextualizacion e inexpresividad también es
promovido a nivel gubernamental, ya que apoyados en dudosos fundamentos
econamicos, en el sector piblico se incurre en la préctica de la generacidn
de proyectos piblicos “tipo”, construibles en cualquier zona del Estado de
México, con intencion de abaratar costos tanto de proyecto como de
construccian. Este fendmeno, aunque de diferente origen, acerca |la
modernidad con la supermodernidad, sdlo que a diferencia de la primera en
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la que se pretendia resolver problemas universales con proyectos ideales
(tipo). en la supermodernidad la crisis en la que se encuentra la identidad
hace que se descuide el contexto (naturaleza e historia del lugar) y en
consecuencia, un proyecto  “tipo" sea ubicado indistintamente y sin
importar su relacian con el entorno.

Como se infiere, Toluca es sdlo un escenario representativo de una
problematica comin en México.

2.4 Acercamiento a una Vision Sistémica de
Critica Arquitectdnica. Conclusiones.

La critica constituye un ejercicio de reflexion personal, pero por su principio
mismo, no puede apartarse del marco epistémico del que se desprende. La
he denominado Vsign, en coincidencia con Morales (1393), al concebirla
como la observancia, la vigilancia y el cuidado que se pretende tener del
fenémeno de la arquitectura supermoderna, ya que la principal intencitn
de la propuesta de critica es, a través de la descomposicion de un todo,
discernir valorativamente sus componentes, y a diferencia del anlisis,
aplicarse no sdlo a lo dado, sino a lo hecho. Lo hecho es el fendmeno
arquitectanico que precede a la critica.

El presente capitulo, referido a los fundamentos de esta investigacian, ha
arrojado  aportaciones provenientes de los tres enfoques analizados
(cognitivo, semiatico y simbalico), pero también han posibilitado una analisis
de los espacios intersticiales gracias a su vision transdiciplinaria. De estos
fundamentos quedan en relevancia principios, estrategias y conceptos
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derivados de los tres enfoques y sus intersticios que permiten la
generacion de conceptos liminales, producto de la transdiscipling, para
descubrir significados y posibles aprehensiones que la interpretacian lineal
y unidisciplinaria no posibilitaban; fundamento que la presenta como un
proceso deconstructivista y abductivo.

Tras la revisian de estado del arte, asi como el panorama contextual, se
hace necesario revertir el caracter de auto interpretacion de la critica
arquitectonica. Deja claro que una vision transdiciplinaria enriquece el
discurso de dicha critica pues permite encontrar nuevos conceptos
liminales de analisis no explorados, que apoyados en la hermenéutica
analdgica icdnica vinculen conceptos  ajenos  en  principio,  pero
esclarecedores en su lato cargcter interpretativo.

La presente vision de critica obedece a un sistema de ejes, que se enlazan y
entrecruzan, se retroalimentan de manera recursiva (sistemas complejos),
y que se enriquece por un enfoque transdisciplinario y sistémico. No
presupone una vision convergente, sino que analdgicamente al campo de
juego de beisbol, sienta las bases, pero no indica direcciones ni orden, ni
imposibilidad de retroceso; salo marca aspectos a abordar a través de
relaciones analdgicas con intencién de deconstruir de manera integral al
fenameno en cuestidn. El esquema no presenta inicio ni final, y serd mirado
desde el cilindro (circulo al presentarse en planta) interno que presupone
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|a idea de continuidad. por ser el contenedor de un helicoide dialéctico: un
juego retroductivo, recursivo e iterativo entre los tres enfoques: cognitivo,
semidtico y simbdlico, integrando sus principios, estrategias y variables; de
igual forma concediendo tanta importancia a los sistemas como a los
espacios intersticiales que presentan (Imagen 30).
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Este diagrama pretende integrar una visidn global que tiene como fondo los
principios de la semidtica posestructuralista, que asume que un es mensaje
codificado, dependiendo el canal, y transformado en fuente de informacidn,
asumiendo la idea de la posibilidad de generar un texto interpretado por
cada destinatario diferente, admitiendo una semiosis y una hermeneusis
ilimitada. El esquema se circunscribe en una espiral durea, que alude al
helicoide dialéctico que apunta mas a la deriva que hacia un punto
convergente (Imagen 3).

Afin al enfoque cognitivo, el proceso dialdgico se desprende principalmente
de: la percepcion de los codigos espacio-visuales, para continuar con la
denotacian del signo icanico y al nivel méas profundo que es la connotacidn
del espacio fisico. En cada etapa del proceso se consideran las
interacciones del sujeto con el objeto, las diferenciaciones e integraciones,
las relativizaciones, la coordinacion de subsistemas y el helicoide
dialéctico. En el intersticio entre lo cognitivo y lo semidtico se ubica el
pensamiento serial, en el que se duda del cadigo, tienen cabida la nocidn de
polivalencia y se admite la posibilidad de crear nuevos cadigos.

La perspectiva semidtica posestructuralista se auxilia de la estrategia de
deconstruccion: simulacién, juego, inversion jerdrquica asi como la
integracion de nuevos conceptos no asimilables mismas que conducen a la
hermenéutica del fendmeno con base a los conceptos. Apoyada en la
percepcian |udica de la cultura retomo al juego como instrumento de
andlisis, de manera concreta las ideas de la competencia, el vértigo, la
imitacion, el azar y los acertijos para, desde una perspectiva cotidiana,
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apoyar el fundamento semidtico en nuevas formas de interpretacidn
contemporaneas. Asimismo conceptos que se ubican en el marco del
intersticio entre lo semidtico y lo simbdlico, provienen del analisis de las
similitudes: la conveniencia, la emulacion, la analogia y la simpatia
posibilitan la comprensian sobre el acercamiento, que ubica en diferentes
escalas, hasta llegar a una integracidn total, que es, a nivel simbdlico, la
etapa de una apropiacidn de lo otro.

Del mismo modo son recuperados del terreno de la antropologia: el
intercambio simbalico, la seduccian, lo obsceno, |a transparencia, lo virtual,
la aleatoriedad, el caos, el final, el crimen, el destino, el intercambio
imposible, la dualidad y el pensamiento.

En el enfoque simbdlico, se consideran las tres dimensiones de la
topogénesis: la dimension |agica, la ética y la estética. La lagica por el
orden racional de los objetos y su relacian con el sujeto, la ética, por que
constituye la base de los valores con las que se relaciona el ente con su
espacio, y la estética porque es sensible a los cambios de uso y a las
relaciones que ahi se desarrollan. En interseccion a lo cognitivo y a o
simbalico, la significacion se vislumbra en: el fenémeno en si, la familiaridad
y en lo imprevisible y comparativo, y se desarrollan en tres etapas: la
prefiguracian, la configuracion y la refiguracian. Finalmente la proxémica,
en la que se sefialan las manifestaciones infraculturales, proculturales y
microculturales, considerando las configuraciones fijas, semifijas e
informales; con una concepcian liminal entre lo cognitivo y o simbaélico.
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El fundamento que permite el ensamblaje de dichos principios, estrategias y analogias de atribucion y proporcionalidad, se constituye como el elemento
conceptos es la Hermenéutica Analdgico lcdnica, que sustentada en las integrador del enfoque sistémico.

Considero que bajo esta compleja perspectiva
es posible sustentar con fundamentos sdlidos
una propuesta de critica al fendmeno
arquitectdnico, atendiendo a la postura de una
visian y no un modelo, proponiendo  un
Codigos y é esquema ajustable a las particularidades del
subcddigos , fenémeno arquitectdnico en cuestidn, ya que
como se ha visto, los sistemas ademas de ser

DESTINATARIO

complejos, dentro de su propia complejidad
resultan ser dnicos.

I\
Textos— Fendmeno
Interpretados

(Contenido)

Imagen 31 Esquema de los Principios, Estrategias y Conceptos de la Critica Sistémica.
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Capitulo 3 Desarraollo: PROPUESTA SISTEMICA DE CRITICA
ARGUITECTONICA.
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3. Propuesta Metodoldgica para el Desarrollo de
una Critica Sistémica: Enfoque Cognitivo, Semidtico y
Simbdlico en el Marco de la Fenomenologia y la
Hermenéutica.

El capitulo anterior fundamentd |a conveniencia de construir una propuesta
de Visian Critica con caracteristicas sistémicas, dado el complejo contexto
que circunda el fendmeno arquitectanico de la supermodernidad.

la propuesta metodoldgica se apoya en un enfoque fenomenoldgico,
incorporando todas las formas de vivencias, actos y correlatos en busca
una interpretacion del fendmeno arquitectdnico con base a la concepcidn de
su relacion con el mundo y no sdlo al objeto en si. Pretende, ademas,
superar las propias incertidumbres de una hermenéutica equivoquista; es
por ello que hago de la analogia y principalmente de la Hermenéutica
Analdgica lconica el principal instrumento.

El presente apartado se refiere la manera como se conforma la fase
metodoldgica de la investigacidn, definiendo el enfoque, los observables asi
como el disefio del procedimiento para el planteamiento e implementacian
de la Visian Cilindrica-Sistémica de Caracter Recursivo, Retroductivo y
Liminal propuesta, que como conclui en el capitulo anterior, se constituye de
tres grandes sistemas o triadas. entrelazadas por una visian cilindrica que
da cuenta de esa complejidad, al tiempo que elimina la posibilidad de
generar clivajes entre los mismos, permitiendo de manera natural
deambular por los tres horizontes, que se diluyen en el desensamblaje
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cilindrico que complementa mi visian de Critica Sistémica, y cuyas variables
conducen |a Critica por campos anteriormente inexplorados

3.1.1 El enfoque: Sistémico.

Como resultado de los hallazgos realizados en el capitulo anterior referido a
los Fundamentos, fue posible la pertinencia de proponer una vision
cilindrica, contenedora de un helicoide dialéctico, que presenta una visian
continua, es la que |os espacios intersticiales permitan la generacidn de
conceptos liminales, ubicados en el umbral de mas de una disciplina, pero
que tengan la propiedad de, apoyados en la analogia, transferirse en
terrenos provenientes de otros contextos disciplinarios (Esquemas 30 y

al).

En el esquema 30 se presenta el cilindro en planta y de ahi se desprende la
interpretacion con las ideas mas importantes discutidas en el capitulo 2,
representadas en el esquema 3l mismas que hacen referencia de las
posturas posmodernas emanadas de los tres enfoques: Cognitivo, Semidtico
y simbdlico.

Con ello se refuerza la idea de por qué el enfoque de esta investigacidn es
sistémico: se nutre de diversas fuentes, evitando clivajes y permitiendo la
incorporacion de nuevos argumentos a la critica arquitectonica.

El cilindro presentado ahora en volumen representa la evolucian de un
concepto que generd en un circulo cuyo giro sin fin representa la idea de
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recursividad, retroductibidad y liminidad de la critica propuesta, al tiempo altamente representativo, al considerarse contenedor de un helicoide
que da lugar al helicoide dialéctico como se percibe en la Imagen 3. dialéctico que represente tridimensionalmente la Visidgn Lilindrica-Sistémica

. . N de Lardcter Recursive, Retroductiva, lterativo y Liminal(Imagen 32).
El esquema muestra las interrelaciones entre los enfoques, que propician

una relacién continua y encadenada entre los mismos, en la que los limites
entre cada disciplina se diluyen, por lo que un esquema cilindrico resulta

o >

Principios
Liminales

Estrategias
Liminales

SIMBOLICD | SEMIGTICO -
pmidtico

Eje: Teoria de b
Complejidad Liminales

Imagen 32 Representacidn Tridimensional de la Visidn Cilindrica-Sistémica
de Caracter Recursivo, Retroductivo, lterativo y Liminal.

Esta vision sistémica da lugar a la incorporacion de las variables que Variables Cognitivas

detonaran el esquema 31, y que ahora se presentan con un desensamblaje Variables en el intersticio entre |o simbdlico y |o cognitivo
del cilindro, en el que se aprecian las variables, resaltandose los espacios Variables de la semidtica posestructuralista

Variables de |o simbadlico

1
i
3
intersticiales, que propician el surgimiento de conceptos liminales. 4 Variables en el intersticio entre |o semidtico y lo cognitivo
a
El enfoque sistémico se construye de: B

Variables en el intersticio entre |o semidtico y lo simbalico




Variables
Cognitivas

1.- Percepcidn de |
chdigos espacio-vi
2.- Denofacidn del

icdnico

3- Connotacién del
fisico y sus refere

a).- Inieracciones
objetn

b).- Diferenciacioni
integraciones

c).- Relativizacione
d).-Coordinacidn d
subsistemas

g).- H helicoide dia

En el esquema del desensamblaje del cilindro (imagen 33) se presentan
variables entre las que se pueden distinguir indistintamente principios,
estrategias y conceptos, todos ellos muestra clara del pensamiento
posmoderno con el que se pretende encarar al fendmeno de la arquitectura

supermoderna.

Espacios
Intersticiales

Cuestionamiento del
cadigo

Paolivalencia del cadigo
Descubrimiento de
nuevos cddigos

Variables
Semidticas

Deconstruccitn:

La simulacidn

H juego

La inversitn jerdrguica
Nuevos valores no
asimilables

Competencia
Juego de vértigo
Imitacidn
Juegos de azar
Acertijos

Espacios
Intersticiales

Convenencia
Demulatio
Analogia
Simpatia

Valor simbolico

H intercambio simbilico
La seduccitn

Lo obsceno

La fransparencia

Lo virtual

La aleatoriedad

H caos

H final

H crimen

H destino

H intercambio imposible
La dualidad

H pensamienio

DOCTORADD EN DISEND

Variables
Simbdlicas

Dimensidn lgica
Dimensidn éiica
Dimensitn estéiica

Imagen 33 Desensamblaje de la Visitn Cilindrica- Sistémica.

Espacios
Intersticiales

Prefiguracidn
Configuracion
Refiguracitn

Proxémica

a).- Manifestaciones
infraculiurales

b).- Manifestaciones
proculiurales

c).- Manifestaciones
microculiurales
Configuraciones fijas.
Configuraciones semifijas
Configuraciones
informales

Significacion:

H fenémeno en si
La familiaridad

Lo imprevisible y lo
comparaiivo
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Variables
Cognitivas

1.- Percepcidn de los
cadigos espacio-visuales
2.- Denotacitn del signo
icdnico

3- Connotacidn del espacio
fisico y sus referentes

a).- Interacciones sujein-
objetn

b).- Diferenciaciones e
integraciones

c).- Relativizaciones
d).-Coordinacidn de
subsistemas

g).- H helicoide dialéctico

La visian se genera del analisis, procesamiento y sintesis de las variables
representativas de los fundamentos de esta tesis, misma que se apoya en
el establecimiento de relaciones analdgicas. al encontrar que varios de los
tedricos posmodernos revisados presentan posturas convergentes, lo que




posibilita la construccion de una postura fundamentada y simultaneamente

3.1.2 El Universo de Estudio: Los Observables.

Los observables son edificios que dan lugar a un fenémeno arquitectdnico
supermoderno, algunos de ellos como una muestra de “arquitectura de
firma". La eleccion de esto edificios obedece a las caracteristicas que los
hacen comunes, constituyéndose en el universo de estudio a saber:

e Ser edificios comprendidos dentro de las manifestaciones
supermodernas (nula significacion, arquitectura independiente al
contexto y formas abstractas)

e Ser edificios que generan una relacian con un alto nimero de
destinatarios (directos e indirectos) es decir, constituyentes de un
fenameno de alto impacto.

e En su mayoria ser edificios producto de “arquitectura de firma",
es decir de arquitectos de renombre a nivel nacional e
internacional, aunque portadores de un lenguaje ajeno a nuestra
ciudad

e [orresponder cronoldgicamente a la dltima década de produccidn
arquitectonica en Toluca, es decir: 2000 al 2010,

Cumpliendo con las caracteristicas descritas, son tres los edificios que
conforman el universo de estudio: el edificio del CEDETEC en el Instituto
Tecnolagico de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM) Campus Toluca
realizado por Alberto Kalach, el Museo del Chocolate de Michel Rojkind en
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propositiva.

|as instalaciones del la Fabrica Nestlé y la intervencian realizada al antiguo
edificio de la Cerveceria Modelo hoy conocido como el Museo Modelo de
Ciencias e Industria (MUMCI), obra de Moyao Arquitectos.

Poblacidn.

Asi. la poblacian esta conformada por todos |os elementos implicitos en el
fenémeno arquitectonico generado por los edificios que constituyen el
universo de estudio:

A. Objetos Arquitectdnicos
a) Centro de Desarrollo Tecnoldgico CEDETEC
b) Museo del Chocolate
t) MuseoModelo de Ciencias e Industria MUMEI

Por tratarse de ejemplos prototipicos de la arquitectura supermoderna,
entre cuyas caracteristicas destacan la amplia gama de manifestaciones
formales (light construction, minimalismo, arquitectura de pliegues,
etcétera) que convergen en el pretendido escaso contenido y la nula
intencion por participar con los destinatarios, especificamente los
imprevistos (o usuarios indirectos), asi como un manejo formal con
aparente desinterés.
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a. CEDETEC (Centro de Desarrollo Tecnolagico).

Creado dentro de las instalaciones del [TESM Campus Toluca en el
transcurso del afio 2000, para cubrir la necesidad de infraestructura que
pudiera albergar talleres y aulas para la Escuela de Ingenieria y
Arquitectura. El proyecto queda a cargo del arquitecto Alberto Kalach,
arquitecto egresado de la Universidad Iberoamericana, y fundador de TAX
arquitectos.

El proyecto forma parte de un plan maestro generado para la zona
norponiente del Tec de Monterrey, cuyo crecimiento incluia el desarrollo de
arquitectura del paisaje. del cual sdlo se efectian los edificios del CEDETEC
y un pequefio lago artificial en la zona sur (Kalach A., 2003).

En el proyecto se opta por un conjunto de dos edificios: la Torre Sur, de tres
niveles: en planta baja presenta planta libre de casi 000 metros cuadrados,
ademas alberga laboratorios de electranica, laboratorios de redes, oficinas
y almacenes. En su primer nivel se conforma de un centro de informética
aplicada, una sala de proyectos de computacian, laboratorios y una terraza.
En el segundo nivel se encuentran cuatro talleres de arquitectura, un taller
de computacian y una sala de impresidn.

Por su lado, la Torre Norte cuenta también con tres niveles: en planta baja
se encuentra el laboratorio de ingenieria automotriz, un estudio de TV,
oficinas para Tec Digital y laboratorios de multimedia. En su primer nivel
consta de cubiculos suspendidos de mecanica, sala de videoconferencias,
oficinas para Tec Digital, y un Laboratorio de Multimedia. En el sequndo nivel
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tiene una sala para la incubadora de empresas, oficinas de mecénica
computacional, el centro de desarrollo financiero, oficinas de centro de
competitividad internacional y laboratorios de produccidn.

El conjunto de los dos edificios del CEDTETEC, en su totalidad, asciende a un
aproximado de 8, 300 metros cuadrados construidos.

Ambos edificios se ubican en la zona poniente del campus, al fondo de la
explanada principal y estan emplazados de oriente a poniente, generando
sus caras principales al norte y al sur. Dcupan el lugar de o que fuera la
antigua cancha de futbol americano del equipo representativo.

Imagen 34 CEDETEC Campus Toluca. (Sierra, 2012)

Su sistema constructivo es a base de marcos rigidos con columnas y vigas
de acero y concreto presforzado. Cuenta con una gran superficie
acristalada al lado sur de la Torre Sur, controlando el soleamiento a través
de un sistema de parteluces horizontales. Incorpora en el conjunto
elementos industriales como escaleras y pisos de lamina antiderrapante.
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Corresponde a una propuesta vanguardista de arquitectura monolitica,
inmersa en la discusidn de |a arquitectura supermoderna.

b. Museo del Chocolate Nestlé

Fue construido entre enero y marzo del 2007 como un anexo de las
instalaciones de la Fabrica Nestlé en |a zona industrial, ubicada en la lateral
de la vialidad Paseo Tollocan esquina con Leonardo Da Vinci, al oriente de la
Ciudad de Toluca, en el Kildmetro B2.5 de la carretera México - Toluca. Fue
hecho para albergar un museo que expusiera la historia del chocolate y sus
procesos de elaboracion. Es obra de Michel Rojkind, arquitecto egresado de
|a Universidad |beroamericana, y fundador de Rojkind Arquitectos.

El museo se encuentra a la derecha del acceso principal de la fabrica
Nestlé, y representa sdlo parte de un ambicioso proyecto desarrollado
originalmente y que nunca se completd. El proyecto completo consideraba
espacios para exposiciones artisticas, talleres para manualidades, etcétera,
y se encontraria paralelo al Paseo Tollocan, completando el complejo.

La convocatoria original del proyecto no solicitaba en Museo del Chocolate,

sino un recorrido por el interior de la fabrica. En palabras de su autor “#/
proyects consistia en un tunel en gl que se viera el proceso de producciin,

La idea del musen fue una propuesta nuestra, nadie concebia un Musen del
chocolate. £ proyecto  origingl era de 8 mil metros  cuadrados
aproximadamente, de los cuales solo se hizo la primera parte. [a farma es
un animal faceteadn, que guedo incomplets’ (Rojkind, 2011).
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La construccion finalmente fue de 634 metros cuadrados. y consta de un
grea de recepcion, un teatro, un espacio de recorrido por la zona de
produccion y una tienda de productos de |a fabrica Nestlé.

Su sistema constructivo es a base de estructura metalica, que genera
secciones triangulares, posteriormente cubierta de lémina de metal
corrugado en color rojo. La estructura se eleva sobre el nivel del terreno y
estd suspendida sobre pilotes diagonales.

Su arquitectura de plieques muestra una variante de la arquitectura
supermoderna, caracterizada por sus formas abstractas y colores
lamativos.

Imagen 35 Museo del Chocolate Nestlé. (Sierra, 2012)
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c. MUMCI (Museo Modelo de Ciencias e Industria)

Inaugurado el 30 de junio del 2008, constituye un trabajo de restauracidn y

adecuacion al edificio de finales del S. XIX perteneciente a la Compaiia
Cervecera Grupo Modelo, ubicado en el Centro Histarico de la Cd. De Toluca,
sobre la Avenida Miguel Hidalgo. a escasas cuadras de la Plaza de los
Mértires. Es obra del arquitecto José de Arimatea Moyao, egresado de la
LNAM y fundador de Moyao Arquitectos.

Imagen 36 Edificio del Museno Modelo de Ciencias e Industria: MUMCI. (Sierra, 2012)

El museo abarca una manzana completa y se conforma en conjunto de dos
edificios: el musen y un edificio anexo de estacionamiento, que se separa del
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museo por la avenida Primero de Mayo (paralela a la Avenida Miguel
Hidalgo). Consiste basicamente de tres areas principales: zonas para
exposicion; area de esparcimiento y zona de servicios con oficinas Su
programa consta de 2| salas de exposiciones: |4 permanentes y 7
temporales, talleres, salas de conferencias, un teatro IMAX, ludoteca infantil,
restaurante, bar, tienda de regalos y dos estacionamientos. El complejo se
complementaria con un grupo de talleres, cuya construccian fue impedida
por el INAH, con la intencion de proteger un muro perimetral aledafio a la
avenida Primero de Mayo (Moyao, 2008). El conjunto consta de una
superficie total de 18,694.30 metros cuadrados construidos, si considerar
los 99476 metros cuadrados del estacionamiento subterréneo, ni el
estacionamiento de |a calle aledaiia.

Sus salas presentan exposiciones acerca de diversas ramas industriales y
ciencias tales como: agricultura, manufactura, administracian, fisica,
quimica y biologia. Ademés expone las operaciones que tienen lugar en la
industria de |a cerveza, desde la adquisicion de materias primas, hasta la
elaboracian de productos terminados.

Su sistema constructivo es mixto: a base de marcos rigidos con columnas y
vigas de acero. Presenta pisos modulares de acero galvanizado, muros
perimetrales de concreto aparente, muros de malla de acero inoxidable y
superficies acristaladas en |a parte superior, sobre el edificio restaurado.
Los entrepisos son de losacero y en general todo el complejo se cubre con
una gran cubierta plana de lamina de metal corrugado que se encuentra a
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28 metros de altura y que cubre casi el B0 % de |a construccion (Mendoza,

2009).

Emplazamientos de las Obras

Con base al enfoque fenomenoldgico, resulta importante el analisis de los
emplazamientos de los objetos arquitectdnicos ya que para su
interpretacion resulta determinante el marco urbano en el cual se
yErguen.
a. Emplazamiento del CEDETEC

Su entorno inmediato los constituyen las instalaciones del Tecnoldgico de
Manterrey Campus Toluca, constituido de un conjunto de edificios que
resquardan las instalaciones de carreras de profesional, preparatoria,
laboratorios de biotecnologia, biblioteca y cafeteria de manera inmediata, y
que muestran una gran complejidad estilistica lo que hace evidente la
ruptura existente en el conjunto.

El colorido, estilo arquitectdnico y materiales de los edificios contiguos
resultan contrastantes con el CEDETEC, que en el conjunto son los dnicos
que renuncian al color y optan por materiales aparentes y formas simples.
El resto de los edificios usan recubrimientos, elementos de compleja
composicion, gran colorido de manera que solo se conectan con las
instalaciones del CEDETEC a través de grandes plazas de acceso.
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Imagen 37 Edificio de Biotecnologia (izquierda) y Biblioteca Eugenio Garza Sada
(derecha), edificios colindantes al CEDETEC. (Solano, 2010)

b.  Emplazamiento del Museo del Chocolate
El museo de Chocolate se encuentra en la zona oriente de las Instalaciones
Nestlé en Toluca, en plena zona industrial. Estd rodeado de naves
industriales de la propia fabrica y de las anexas, las cuales contrastan por
la simplicidad de formas y evidente prevalencia funcional, frente a la
atrevida propuesta formal de pliegues y quiebres del museo. Tiene como
acceso el paseo Tollocan, una vialidad de alta velocidad, por lo que su
ubicacidn visual es dificil para los transedntes, que son mayoritariamente
vehiculares y escasamente peatonales. Aunado a eso, como parte de la
publicidad colocada en el muro perimetral de la Fabrica Nestlé se han
colocado grandes lonas con anuncios que obstruyen la vista del museo,
quedando ignorado por |a falta de impacto visual.
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Imagen 38 Vista Parcial de las Instalaciones de la Fabrica Nestlé, (izquierda) y Paseo
Tollocan (derecha) donde se encuentra el Museo Nestlé. (Solano, 2010)

c. Emplazamiento del MUMCI

Ubicado en el centro histdrico de la Ciudad de Toluca, se ubica en la Avenida
Hidalgo No. 201 frente al jardin Ignacio Zaragoza. Ocupa la manzana
comprendida entre las calles: Miguel Hidalgo al sur, lgnacio Rayon al
poniente, Primero de Mayo al norte y al oriente Sor Juana Inés de la Cruz.
Se rodea de un conjunto de edificios comerciales de diferente ubicacion
cronoldgica y falta de unidad estilistica, entre los que predomina una
arquitectura conservadora y poco propositiva por o que la propuesta
vanguardista contrastante con el casco original resulta en una ruptura
tanto material como formal.
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Imagen 33 Emplazamiento del MUMCI: Vista Sur desde el Jardin Zaragoza
(Izquierda) y Vista Norte de Avenida Primero de Mayo (Derecha). (Solano, 2010)

B. Arquitectos emisores
Son quienes originalmente emiten un mensaje y que manifiestan en su
obra un lenguaje de vanguardia cuyas caracteristicas los acercan a la
tendencia supermoderna.

a. Alberto Kalach

Arquitecto mexicano, realizd sus estudios en la Universidad |beroamericana
y en la Cornell University en Ithaca, New York.

Ha realizado proyectos entre los que destacan; Casa GGG, Casa La Atalaya,
Casa Negro, escuelas como el Liceo Franco Mexicano, diversos Campus de la
NET (Nueva Escuela Tecnolagica) en varias sedes del Estado de México
museos, condominios como la torre Reforma 27 y la Riblioteca José
Vasconcelos, mismos que se han caracterizado por ser propuestas de
fuerte inclinacian high tec y supermoderna. También se ha visto inmerso en
el problema urbano de la Ciudad de México, en el que a través del proyecto
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Ciudad Futura pretende la rehidratacion del antiguo lago de Texcoco, con
una visian integral de infraestructura, ecologia y desarrollo urbano para
toda la regidn.

Es un arquitecto con una percepcidn pragmatica de la arquitectura, para él
la arquitectura es un oficio que trata de “resoler problemas de
organizacion de espacios y construccion, /o fundamental es que los espacios
estén bien orientados, iluminados, que la estructura los ordene y los
sustenta al tiempo que corresponda a su distribucion’ (Kalach A. , 2009).
Niega la existencia de un concepto andlogo que prevalezca sobre la
organizacion y sintesis de espacios; asi como |a existencia de estilos ante un
mundo tan complejo en el que todo cambia y se multiplica de una manera
vertiginosa.

b.  Michel Rojkind

Arquitecto mexicano, egresado de la Universidad Iberoamericana. Ha sido
profesor en universidades coma la UNAM, la Universidad Iberoamericana, la
Universidad Anghuac y el Tecnoldgico de Monterrey.

Ha realizado proyectos que destacan por su riqueza tipoldgica, ya que van
desde la casa F2, la Casa FR 36, el Corporativo Nestlé en (uerétaro, el
Corporativo Falcan, el Restaurante Tori-Tori en Polanco, el Museo Tamayo, la
Torre Reforma 432, la Cineteca Nacional y la Tienda Departamental
Liverpool Pasen Interlomas, entre otros. Considera su arquitectura como
evolutiva y en constante reinvencion. Sus obras se caracterizan por una
constante experimentacion con los espacios, los materiales, formas, y
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texturas; ademés de la incorporacion de un grupo multi-disciplinario en sus
proyectos.

Afirma que " soy una persona que le encanta el vértigo de no saber en qué
va & acabar, tengo claridad del proceso de creacion pero no del producto
final me gusta que sea sorprendente para mi mismao mas que pard imis
chientes. Hue a base de una investigacion te sorprendas de los resultados’

(Rojkind, 2011).

c. José de Arimatea Moyao

Arquitecto mexicano, egresado de la Universidad Nacional Autdnoma de
México en donde, ademés, se ha desempefiado como profesor de proyectos
de |a misma facultad de Arquitectura.

Sus obras generalmente se circunscriben en centros de espectaculos y
espacios culturales; como el Pepsi Center del World Trade Center, el Foro
Lentrika, el Foro Sol en el Distrito Federal; el Centro Cultural Mexiquense de
Oriente, el Centro de Exposiciones y Convenciones de Puebla, el Auditorio
Telmex de Guadalajara y la Ciudad de la Cultura y las Artes en Querétaro.

Es un arquitecto que se desarrollado principalmente a base de concursos,
desempefiandose tanto como proyectista como constructor. Para &l 7z
arquitectura s un arte ya que los proyectos tenen una sencia, misma que
hay que encontrar y resalver. lmplica también una labor social se debe ser
responsable con el reciclado de edificios y la reutilizacion de todos los
materiales posibles. £n el despacho invertimos gran parte del tiempo en
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investigacin y reflexion, porgue sentimos que es la dnica manera de re-
JENSAr, re-visar las cosas y de re-imventarnos dig con dia”(Moyao, 2008)

C. Destinatarios primarios o secundarios

Se entiende por destinatario aquella persona que vive, habita o usa un
espacio determinado. La importancia estriba en que son ellos quienes
interpretan el fendmeno, al establecer un didlogo con el mismo, siendo
parte activa, 0 siendo usuarios ocasionales o accidentales.

a. CEDETEC (Centro de Desarrollo Tecnolagico)

Los usuarios de estos edificios son principalmente alumnos, profesores,
personal administrativo y personal del servicio.

Los alumnos son estudiantes de nivel licenciatura, cuya edad oscila de los 18
a los 23 afios, aproximadamente. Ellos constituyen el grueso de los usuarios,
tanto por su edad como por su permanencia en las instalaciones. Son
usuarios que en promedio pasan aproximadamente 8 horas diarias, y sus
actividades principales van desde asistir a clases tedricas, participar en
|os talleres, hacer uso de los laboratorios y de las instalaciones como
espacio de descanso en horas libres.

Por su parte los profesores, personal administrativo y de servicio,
corresponden @ una edad que oscila de los 30 afios a los al
aproximadamente, y la permanencia depende del tipo de labor que realiza en
el ITESM; en un B3 % aproximadamente son personal de planta que trabaja
un promedio de 8 horas diarias, mientras el resto corresponde a
profesores de asignatura, que cubren salo el tiempo de su clase pudiendo
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permanecer un promedio de 3 o 4 horas diarias, muchos de ellos
provenientes del Distrito Federal.

Imagen 40 Alumnos: principales usuarios del CEDETEC. (Solano, 2010)

b.  Musen del Chocolate Nestlé

Los usuarios son principalmente nifios visitantes en edad escolar,
provenientes de diferentes partes de la Republica Mexicana. Sus edades
oscilan entre 0 a 14 afios principalmente, por lo que las actividades que en
su interior se realizan estan dirigidas a este tipo de usuarios. Al ser
requisito del musen, suelen hacer la visita en grupos, generalmente
encabezados por sus profesores. Ocasionalmente también reciben visitas
de grupos de edades mayores, asi como a familias completas que agendan
su vista en grupos minimos de a a 20 personas por familia. Sus recorridos
oscilan entre 45 a B0 minutos, de manera que su permanencia es breve y
esporadica.

(tros usuarios del Museo son el personal de la planta Nestlé: los guias que
se encargan de conducir los recorridos por el interior del museo, el
personal que atiende en la tienda de souvenirs, y el personal de vigilancia.
Se trata de aproximadamente B personas que permanecen en el museo por
un espacio aproximado de 8 a 3 horas diarias.
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Imagen 4! Nifios visitantes del museo: principales usuarios del Museo del Chocolate.
(tomado de http://museosaquialla.blogspot.mx/2007/12/el-reino-del-
chocolate.html, 2012)

c.  MUMCI (Museo Modelo de Ciencias e Industria)

El musen esta dirigido a todo tipo de pablico, pero reciben una cantidad
mayor de estudiantes tanto locales como provenientes de otras ciudades.
Sus edades oscilan de los 8 a los 18 afios. También reciben a asi grupos
empresariales, que son personas de mayor edad, oscilando de 30 a a0 afios.
En fines de semana se incrementa la visita de familias completas. Los
visitantes suelen permanecer por un espacio aproximado de 2 a 3 horas, y
sus visitas son esporadicas.

Asimismo cuenta con personal que labora en sus instalaciones, en un
nimero aproximado de 70 personas, entre personal administrativo,
personal de atencidn al pablico, personal de las tiendas, el personal del
restaurant y personal de seguridad; quienes permanecen en las
instalaciones entre 8 y 3 horas diarias.
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Imagen 42 Personas visitantes del MUMCI: estudiantes y grupos de empresas,
principales usuarios del Museo. (Solano,2012)

3.1.3 El Diseiio del Procedimiento

Partiendo de los elementos resumidos en el Esquema de los Principios,
Estrategias y Conceptos de la Critica Sistémica de |a Imagen 31 del capitulo
anterior, se hace necesaria la jerarquizacian de los mismos, discriminando
entre principios, estrategias y conceptos.

En cada una de las tres clasificaciones, es posible encontrar convergencias,
de manera que construyo, por analogia, los elementos en que fundamento
mi propuesta. En ello baso la construccion de estos nuevos principios que
sientan las bases de la critica propuesta, al tiempo que permiten la
generacian de una estrategia de aplicacion de la critica también extraida del
esquema presentado.

Finalmente también desarrollo los conceptos que permiten acercar la
discusidn al pensamiento posmoderna.
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3.1.3.1 Principios de la Critica Sistémica.

Con base a los principios identificados en el Esquema de los Principios,
Estrategias y Conceptos de la Critica Sistémica (Imagen 31). entre los que
se destacan |os desarrollados por Heidegger vy Eco, propongo cinco
principios bésicos, que rigen la Critica Sistémica. Ellos emanan de la
interpretacian de los autores, resultado del capitulo 2 de Fundamentos

como muestro en |a Imagen 43.

Duda del codigo

Al'no haber un cédigo
definido se apoya en la
analogia para evitar

No hoy cddigo univoco, la referencia
es analdgica, subjetiva y relativa.

comparacion

equivocidad
Polivalencia Existe un campo de La relacion analdgica posibilita
posibilidades que genera | multiples selecciones, dependiendo
selecciones multiples del dmbito cultural.
Familiaridad Contextos de familiaridad | La analogia posibilita conexiones
transculturales.
Comparacion Perturbabilidad de la La analogia obedece mas a una carga

de diferencias que similitudes

Produccion Imprevisible

El mensaje se produce no
se descubre

La interpretacion, aun al ser relativa,
es imprevisible.

Imagen 43 Evolucién de los Principios Tedricos de los Fundamentos a los

Propuestos en la Analogia Sistémica.
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Los principios son:
I No hay cadigo univoco, la referencia es analdgica, subjetiva y relativa.
2. la relacion analdgica posibilita maltiples selecciones, dependiendo del
ambito cultural.
La analogia posibilita conexiones transculturales.
4. |aanalogia obedece mas a una carga de diferencias que similitudes.
La interpretacian, ain al ser relativa, es imprevisible.

3.1.3.2 Estrategias de la Hermenéutica
Analdgica lcanica en la Critica
Sistémica.

La estrategia de |a Critica Sistémica, construida con la base de las posturas
tedricas revisadas, pretende ser una guia, no bajo un concepto de
metodologia rigida, sino como rutas fundamentales que orienten el proceso.

U A E Mex



DOCTORADD EN DISEND U AE Mex

Primer contacto del estimulo
visual con el sentido de la vista

la primera descripcidn,
identificacién o reconocimiento

Imagen 44 Evolucitn de la Construccidn de la Estrategia Sistémica Analdgica con base a los Fundamentos Tedricos.
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DIMENSION LOGICA

Etapa y Funcidn del 5 Prefiguracion Configuracion
Proceso Hermenéutico Perceptiva Denotativa
Connotativa

Interacciones ANALDGIA LUDICA

MANIFESTACIONES

MICROCULTURALES: Sujeto-Fendmeno » Simulacidn delos
* Configuraciones » Diferenciaciones conceptos analogados
Fijas » Relativizaciones * Romper articulacidn
» Configuraciones » Coordinacitn analdgica
Semifijas Sistémica * Invertir analogias
» Configuraciones + Helicoide  Analogias basadasen
Informales dialéctico nuevos conceptos

DIMENSION ETICA DIMENSION ESTETICA

Imagen 43 Estrategias de la Hermenéutica Analdgica Icdnica en la Critica Sistémica.

La estrategia se enmarca en las tres dimensiones de la Topogénesis: La inicia con |as etapas del proceso hermenéutico, que van de la Prefiguracicn
dimensian lagica, la dimensidn ética y la dimension estética, desde las que cumple una funcion perceptiva, la Configuracian, que cumple una
cuales se interpreta el fendmeno arquitectdnico (Imagen 44). El proceso se funcion denotativa, hasta llegar a la Refiguracion de funcian connotativa. La
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Refiguracian se apoya en la interpretacion analdgica. La interpretacidn
analdgica surge de las Manifestaciones Microculturales: las configuraciones
fijas, las configuraciones semifijas y las configuraciones informales.

La misma interpretacidn analagica implica procesos como |as interacciones
sujeto-fendmeno,  diferenciaciones, relativizaciones. la  coordinacion
sistémica y el horizonte dialéctico.

Finalmente, en o que respecta a la analogia. se propone un proceso lidico,
que apoyado en la deconstruccion, dé lugar a las simulaciones de los
conceptos analogados, es decir a la multiplicidad de posibles significaciones
bajo un enfoque liminal, al rompimiento de las articulaciones convencionales
de la analogia, inversion de los conceptos analogados y analogias basadas
en nuevos conceptos no asimilables (Imagen 44).

3.13.3 Conceptos de la Hermenéutica
Analdgica Icénica en la Critica
Sistémica.

Como resultado del analisis de los conceptos manejados por los autores
revisados en |os fundamentos, es posible encontrar coincidencias entre
algunos de ellos, ya que de alguna manera trastocan los mismos aspectos.

la reinterpretacion de las ideas de la posmodernidad permite el
acercamiento de las ideas entre los autores, que finalmente se apoyan en el
mismo discurso, pese a emanar de diferentes perspectivas. La integracidn
de ellos corresponden a la sintesis propuesta para el desarrollo de la
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Critica Sistémica, que como he defendido anteriormente halla su fuente
principal en la Hermenéutica Analdgica |canica.

En la imagen 4B es posible apreciar la sintesis de los elementos y la
homologacian de algunos de ellos por las cercanas posturas de sus autores.
En este esquema se incluyen los conceptos originales, su interpretacian y la
transpolacian el los Conceptos Reinterpretados, que son los que dan lugar a
|a discusian arquitectanica de la Critica que propongo.

Los conceptos reinterpretados y propuestos son:

| Recursividad y Retroduccion.- Concibe el fenémeno arquitectanico
como un elemento analogado, en el que la relacion analagica (con otro
fenémeno, situacion u objeto) puede ser invertida, consiste en realizar
una definicion de un concepto en términos del propio concepto. La
recursividad puede realizarse con iteracion (gjecucion en bucle) y
viceversa. Puede ser causa o efecto. Por su parte la retroduccian
enfatiza el pensamiento “a la inversa” de la posmodernidad.

2. Desconcierto.-Se da si el fendmeno pretende sorprender al usuario, ya
sea por su forma, contraste o funcidn. El caos tambien genera
desconcierto. Puede tener un cardcter positivo o negativo pero refiere
confusidn, desorden y ofuscacian.

3. Obscenidad-El fendmeno no  provoca curiosidad por  ser
completamente abierto y cntundente, sin posibilidad de sorpresa y
seduccion, al grado de resultar ofensivo. Arquitectanicamente puede
ser en cuanto al material, forma, funcion o incluso estructura
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mostrada sin pudor ni censura. En su sentido positivo puede sefialar
el rompimiento de un tabi, lo que o connotaria como audéz y atrevido.
Translucidez.- La translucidez implica una transparencia parcial. |o
que se interpreta como un intercambio aparente que no es claro, que
crea confusiones o da sefias de incompletud. Los elementos se
muestran en apariencia, pero mantienen un secreto.
Virtualidad.-Entiendido como lo opuesto a lo real, lo virtual es el
resultado del fingimiento o simulacion, que en el fendmeno
arquitectdnico crea confusiones, pues aparenta algn de manera
superficial: una funcidn ajena a la realidad, un material que no existe,
un volumen o majestuosidad que no es congruente.

Indeterminacian.- Referida a la incertidumbre y lo aleatorio. Denota
falta de definicion e imposibilidad de medir o conformar, comsidera
aspectos no resueltos, que son dejados "abiertos por el creador de |
obra, de modo que se hace imposible predecir completamente el
resultado. El fendmeno arquitectonico parece no resuelto o resuelto
de manera circunstancial, al azar, de forma no predeterminada.
Confrontacian.- Concebida como la lucha de contrarios: puede ser un
contraste formal, material, estilistico o incluso confrontacian espacial
por emplazamientos agresivos entre los componentes del fendmeno.
Enfrentamiento de elementos que por su caracteristicas se agreden o
intimidan.

Desilusian.-Implica la eliminacidn de cualquier espectativa, desengafio,
decepcian, impresion que se experimenta cuando algun elemento no
responde a las expectativas que se habian creado. Se acerca a |a falta
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de interés que puede crear la homogenizacion formal, la apariencia de
las cosas 0 la composicion arquitectdnica.

Destino.- Es la fuerza desconocida que actia de forma inevitable sobre
los fenémenos, o que obliga a un desarrollo irremediable y no se
puede cambiar. Se denota en la falta de intenciones, es permitir que
fuerzas mayores determinen el fendmeno sin intervenir de manera
directa. Estas fuerzas mayores pueden ser intenciones, materiales o
disposiciones ajenas, etcétera.

No intercambio.- El intercambio se imposibilita cuando no es posible
encontrar conexidn alguna entre los elementos constituyentes de un
fenameno. Es un distanciamiento ante |a imposibilidad de establecer un
diglogo al eliminar la posibilidad de transferencia, de enriquecimineto
y de enlace por lo que elementos entre los que existe la posibilidad de
nexaos se aislan, se separan.

Homogeneizacian.- Es un proceso por el que se hace que un producto
presente las mismas propiedades en todas sus manifestaciones,
resultando un sinndmero de identidades incapaces de reconocerse en
ellas particularidades. La homogeneizacion trata de disgregar las
diferencias por lo que el exceso de uniformidad tiene por
consecuencia la pérdida de identidad, los elementos se funden en uno
y se pierde la riqueza de los hace diferentes.

Paradoja.- Es lo opuesto a lo que se considera apropiado o que
infringe el sentido coman. La paradoja lleva a lo absurdo e inverosimil
a un estatus de apariencia verdadera, aceptable y conveniente. Sin
objetividad los elementos se contradicen, los fendmenos se ubican en
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una posicion ambigua, que puede corresponder simultdneamente a a
dos situaciones, espacios, materiales, formas, etcétera.

Aturdimiento.- Es no sentir la certeza de algo. que los sentidos no son
|o suficientemente agudos para reaccionar. La perturbacian conlleva a
una falta de serenidad y de certidumbre. Ocurre cuando un fendmeno
nos desconcierta, cuando ademés de sorprender nos impide la
reaccion racional inmediata.

Analogia.- Es la semejanza o afinidad de relaciones existentes entre
dos elementos. Esta correlacian emerge a raiz del proceso de
comparacion y se consolida considerando los rasgos mas notorios de
las cualidades comunes entre dichas relaciones. Son las semejanzas
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més sutiles de las relaciones, por lo que no resultan evidentes a
primera vista, la relacion es mas de fondo que de forma. Ademés la
relacian analdgica posee reversibilidad.

Conveniencia- Se da cuando las cosas pueden imitarse sin
encadenamiento ni proximidad aboliendo |a distancia que le es propia.
La relacian se dé a la distancia, por |o que es la distancia o el lugar lo
que les confiere su caracter relacional. Los elementos logran cierta
cercania independiente a su alejamiento.

En ellos fundamento la contextualizacion tedrica que sustenta la

construccitn de una Hermeneusis Ana

dgica |canica de la Critica Sistémica.
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DOCTORADO

Retoma la idea de la reversibilidad de los términos. Presupone la
recursividad antes sefialada. No se distingue en un procesao sin limites, y
ya no Se encuentran causas ni efectos.

Concebida como un desafio, una intencién clara de desconcertar al
destinatario. La seduccitn, por consiguiente, puede contrastarse con la
"interpretacion”, la seduccion renuncia a cualquier bosqueda de
significadn. La seduccin es un enigma, un acertijn.

Entendido como lo que se muestra inmediatamente, sin distancia, sin
encanto y sin auténtico placer.

Los objetos jamés seran ofrecidos a la vista, se comparte en secreto de
acuerdo con el tipo de intercambio diferente de lo que pasa por visible.

Se advierte que el mundo real equivale a reproducirlo y que la realidad
es una mera simulacian. Es la tendencia a pasar de lo simbdlico a lo real,
al grado cero. Consiste en simular o presentar de nueva cuenta o forma
lo ya dado. Cercano al fingimiento y al disimulo. Es un reflejo que puede
contraponer el reflejo a lo reflejado.

Considera la fractalidad y los efectos imprevisibles de las cosas: la
incertidumbre, el azar y la vacilacion de la indeterminacitn.

Se refiere al duelo entre sujeto y objeto. Implica un desafio, una dualidad,
un caos, una lucha de contrarios donde entren en juego situaciones de
poder

Es la eliminacion del mundo real y la eliminacitn de la ilusian original

Carecer de intenciones, asi como la idea de estar destinados a otro en un
intercambio comin, contraria a la idea de destino individual

La incapacidad de otorgar un valor de intercambio ante la imposibilidad de
definir simultaneamente un objeto y su precio, o lo real y su signo.

Exceso de una intencion de unificacian y homogeneizacion de la sociedad,
propiciando la disociacion. Las formas de lo semejante se identifican entre
sy se convierten en una misma, haciendo asi desaparecer su identidad
individual.

No es més obietivo, sino ambiguo, paradgjico, aleatorio e incierto.
Genera mareo, aturdimiento, y con ello la necesidad de agudizacian de
algiin sentido en el movimiento

Son las semejanzas més sutiles de las relaciones, por lo que la relacicn
es més de fondo que de forma. Ademéas posee reversibilidad

Acercandose una a otra, se unen, sus bordes se tocan

Imagen 4B Reinterpretacitn de Conceptos para la Critica Sistémica.
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3.14 Disefio de Instrumentos de Investigacidn:
Implementacidn de la Propuesta de Critica
Sistémica a Casos de Arguitectura
Supermoderna en Toluca.

la estrategia. los principios y los conceptos que forman parte de la
propuesta son aplicados a los tres casos concretos de la arquitectura
supermoderna en Toluca. Se pretende con ello lograr una interpretacian de
los fendmenos mencionados con la incorporacion de nuevos argumentos,
que no se centren en |o formal, material y funcional de misma, y que desde
un enfoque més antropoldgico se ocupen del diélogo que el mismo fendmeno
motiva.

En el marco de la Hermenéutica Analggico Icanica, apoyo la generacidn de la
Critica Sistémica, por o que pretendo no considerar cadigos definidos para
su interpretacidn, sino que a través de la familiaridad y comparacidn sea
capaz de producic una interpretacion  sustentada en  conexiones
transculturales.

3.1.41 Critica Sistémica del CEDETEC

(Centro de Desarrollo
Tecnoldgico).

PREFIGURACION Y CONFIGLRACIGN.

El conjunto del CEDETEC es un conjunto de 2 edificaciones rectangulares

paralelas, emplazadas longitudinalmente en sentido oriente-paniente en el

extremo oeste de las Instalaciones del Tecnoldgico de Monterrey Campus
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Toluca. La longitud de ambos edificios es de 70 metros aproximadamente,
mientras que el edificio sur tiene un ancho de 12.00 metros vy el edificio
norte de 30 mts.

Se trata de dos edificios de 3 niveles, de 12 metros de altura, colocados
frontalmente. unidos por una plaza central que los separa por casi 30
metros. El edificio sur estd intersectado perpendicularmente por otro
cuerpo de 38.0 metros de largo por 16.65 de ancho. En ambos casos se
trata de edificios con cubiertas planas, de composician ortogonal. (Imagen

47)

Extrema
predio
colinda

Imagen 47 Vista Aérea de Edificios Norte y Sur del CEDETEC. (Google Earth, 2012)




La torre sur alberga las instalaciones de la Escuela de Arquitectura, ademas
de talleres de la Escuela de Ingenieria. mientras la torre norte alberga
talleres de ingenieria. asi como oficinas y estudios, ya descritos
previamente (Imagen 48).

Ambos edificios estdn construidos con concreto aparente, estructura
metélica sin recubrimiento de falso plafan y secciones perimetrales de
muros a base de mallas de acero, concreto y vidrio.
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Ninguno de los dos elementos se constituye en el analogado principal, en
una relacion recursiva es posible advertir que su relacion resulta
conveniente: sin ser elementos idénticos, sus formas ortogonales de
composicidn, desde su percepcian de |a plaza de unidn los unifican. (Imagen
49). |a paradoja se presenta cuando los elementos se unen formalmente,
pero simultdneamente sus aperturas se contradicen, como una respuesta a
su atributo fisico de soleamiento errdneamente planteado, como desarrollo
en la dimensian ética.

Imagen 48 Vista Norte de la Escuela de Arquitectura (izquierda) y Vista Sur del
CEDETEC Torre Norte (derecha). (Solano, 2010)

REFIGURACION: CRITICA SISTEMICA.
a. Dimensidn Lagica.

La concepeidn en composician paralela de los edificios del CEDETEC, supone
por si misma, una relacian analdgica: dos elementos que se acercan y
enfrentan a la vez, con la carga simbdlica que implican sus proporciones,
por ello la intencidn de equiparar la altura y generar con ello un campo
visual delimitado por estas mismas.

Imagen 49 Analogia entre CEDETEC Torre Norte y Torre Sur: generacidn de un
campo visual. (Rosenblueth, 2007)

La conveniencia proxémica entre ambos edificios pareciera obedecer a una
configuracian informal de distanciamiento de caracter piblico, un espacio
que no agrede, pero que tampoco da lugar a encuentros de manera mas
persanal.

Por otro lado, la analogia establece una sutil relacion entre |a
Supermodernidad con otro momento de la arquitectura: la Modernidad.
Entre los principios basicos de la corriente moderna se encuentra el orden,
en todas sus manifestaciones, sustituido en la posmodernidad por el
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concepto de organizacion. El orden implica una implementacian ldgica de
estructura, materiales, y en consecuencia, de organizar los espacios. Para
la modernidad, y por ende, para la supermodernidad, constituye un logro, y
como tal hay que evidenciarlo. Una estructura equidistante. que implique
una estandarizacion y homogenizacion es deseable, incluso para efectos de
la economia, amén que circunscribe a todos |os implicados en una zona de
confort espacial donde la innovacian y el desafio no tienen cabida: el madulo
y la repetician son principios de la Supermodernidad.

En las fachadas, cual cornisa quattrocentista, las entrecalles horizontales
de los madulos de oficinas de la torre sur, delimitan cada nivel, enfatizando
el caracter de la modulacian. Por su parte en la torre norte, la malla de
acero muestra una perfeccian racional en el ndmero de madulos generados
con relacidn al acomodo vertical de esta, acercandose de modo conveniente
a la obsesionada modulacian de Mies Van der Rhoe (Imagen al).

Imagen 50 Analogia y conveniencia con la modernidad, el orden espacial y
estructural impera en la supermodernidad. (Solano 2012)
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b. Dimensidn Etica.

La respuesta al medio fisico en Toluca, obliga a cerrar las fachadas norte de
|os edificios y abrir |a parte sur para procurar la entrada de sol en épocas
invernales. La confrontacian se evidencia cuando la torre sur se abre
mientras la torre norte de cierra. Una cara (torre sur) se muestra de
manera obscena con accesos, pasillos y elevadores, buscando generar el

espacio piblico, de encuentro y lugarizacion que paraddjicamente no
lograra por tratarse de un espacio ligubre, por su condician de escaso
soleamiento convirtiéndolo en un espacio frio y poco gratificante. Esto
resulta evidente cuando, bajo el concepto de plantas libres, en la planta
baja de la torre sur se genera un espacio de lectura y descanso, que
constantemente se encuentra desolado, siendo centrifugo y diabalico,
concibiendo al digbolo coma lo opuesta al simbolo (Imagen al).

Imagen 51 Obscenidad: Desolado espacio en planta baja de la Torre Sur (izquierda) y
acceso a la Torre Norte (derecha). (Solano, 2010)
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El tinico vinculo a la plaza de unidn se abre al centro de la cara sur de esta
torre. como una gran boca de triple altura, aludiendo el orden gigante
renacentista, para acusar la entrada, que lejos de generar un vestibulo
conduce irremediablemente, como el destino, a una amplia escalera
metélica, también de tipo industrial. escondiendo al fondo un elevador del
que un usuario indirecto jamas se percataria (Imagen al).

Por su parte la cara opuesta (torre norte) se cierra, paraddjicamente niega
el sur y su soleamiento, jerarquizando el caracter industrial del edificio
sobre las condiciones climaticas y sociales de un centro escolar, Salo una
angosta franja horizontal acristalada emerge del pafio principal (Imagen

a2).

Imagen 52 La Confrontacidn entre las fachadas de las Torre Sur (izquierda) y Norte
(derecha), ambas frente a la misma plaza de acceso. (Solano, 2010)

La ubicacian de elevador en la torre sur, asi como de la escalera principal y
los sanitarios, analogamente al destino, implican la falta de intencidn de
conectar el edificio a la situacion real del mismo, ya que no se considerd
que por su ldgica conexion al resto de las instalaciones del campus, los
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destinatarios acceden por |a cara oriente y no poniente. El destino nos
obliga a sujetarnos a |o dado. a adaptarnos, a pesar de las incongruencias

(Imagen 47).

Su elevador parece escondido y alejado, debido a que fue colocado
aproximadamente a 60 metros del acceso general, que es la plaza este, por
lo que su uso es bastante limitado, al obligar al usuario a caminar hacia él,
invirtiendo un tiempo mayor que el que se ahorraria al hacer uso de su
servicio. Asimismo la ubicacidn de la escalera principal, de dimensiones de
caracter piblico (mide 2.2 metros) también se encuentra en ese extremo
opuesto, dejando como conexidn del lado de la dnica conexian al campus
(entre el sequndo piso y el tercer piso) una escalera de escasamente un
metro de ancho que imposibilita que dos personas suban o bajen
simultaneamente.

la desilusidn implica aquello que se experimenta cuando alguna cosa no
responde a las expectativas que se habian creado, cuando a una intencidn
no fundamentada, la realidad le pasa factura. En el elemento anexo a la
torre Sur, de cara a un lago artificial, que alberga laboratorios de mecénica
y redes, se generd un elemento en declive de 640 mZ. sobre la cual se
esparcen, pequefios espacios a nivel salpicados por toda esa area, sobre los
cuales se colocan mesas de jardin para esparcimiento de los usuarios, sin
embargo estan alejadas de |a zona de talleres y para acceder hay que subir
por una rampa de 40 metros de longitud, teniendo como consecuencia que
pocos usuarios hagan uso de ella, generandose un No intercambio, es decir
un No lugar (Imagen 93).
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Imagen 83 La Desilusidn: La Terraza frente al lago artificial, al sur del complejo,
alejada y con acceso desconectado. (Solano 2010)

Los materiales y |os espacios también forman parte de |a confrontacian con
el usuario, los interiores de los talleres de arquitectura se convierten en un
reto tanto para los docentes como para los alumnos: la batalla contra la
reverberacian, resultado de muros divisorios de vidrios en los cuatro
puntos cardinales, asi como de la altura y media de los talleres, impide la
adecuada comunicacian; asi como la falta de una zonificacion adecuada en el
interior de |os talleres, que suprime el espacio para exposicion, obligando
al docente a utilizar “creativamente” los materiales: vidrios coma pizarrdn

(Imagen 94).

Imagen 54 La Confrontacidn: Materiales que agreden al usuario. (Solano, 2010)
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(tra forma de confrontacian detenta en la separacion, generando barreras
tanto fisicas como virtuales que impidan la integracidn del fendmeno como
de sus usuarios al resto de las instalaciones.

Ello se aprecia en el emplazamiento del area del lago artificial del lado sur,
con las plazas y edificios circunvecinos. Al estar delimitada por tres de sus
lados con un muro de contencion de méas de dos metros de altura,
constituye una muralla que impide incluso el contacto visual del lago de las
zonas aledaias como plazas de acceso y el estacionamiento, por lo que
resulta perceptible solo desde el edificio del CEDETEC Torre Sur. Lo mismo
acontece con el edificio del CEDETEC Torre Norte, que se encuentra rodeado
de un foso para instalaciones e iluminacian, por lo que se conecta a la plaza
sdlo por un puente frente a la puerta de acceso. Convenientemente es un
espacio de exclusividad y privilegio, que niega la otredad y renuncia al
dialogo (Imagen aa)

Imagen 55 Virtual: Barreras virtuales y fisicas separan el area del CEDETEC del
resto del Campus: Mura de contencidn junto al lago (izquierda) y foso entornoa la
Torre Norte (derecha). (Solano 2010)
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(tra barrera la constituye el estilo arquitectonico. El complejo del CEDETEC
es el dnico espacio en el [TESM Campus Toluca con ese cadign de
neutralidad y minimalismo. Existe en el resto de edificios del ITESM una
amplia gama de estilos arquitectonicos en los que paraddjicamente
prevalece el color, tanto en estructura como en cristales, las formas de
complejizan con volados y faldones, lineas curvas, etcétera. En un exceso
de individualismo, ego y poder, los edificios del CEDETEC marcan una
barrera virtual en la que el estilo delimita y excluye, generando una frontera
que inhibe el acercamiento de usuarios indirectos (Imagen ab).

Imagen 56 Paradoja: Variedad de estilos arquitectdnicos generan una barrera
virtual con el CEDETEC desasocigndola con el resto del Campus. (Solano, 2010)

las plazas que debieran fungir como un nexo entre espacios
contrastantemente delimitan y separan. Los diferentes tratamientos con los
que son manejadas marcan un limite entre una zona y otra. La explanada
ubicada entre las torres del CEDETEC se realiza con pavimentos de concreto
lavado y huellas de lajas de piedra braza. Por otro lado, la explanada de la
fachada posterior de la Torre Norte, que colinda con el Centro de
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Biotecnologia. contrasta por el acabado de adoguin en tonos rosados,
mucho mas estilizado que el estilo brutalista del CEDETEC (Imagen 57).

Imagen 57 Paradoja: Contraste de los materiales de las explanadas contiguas.
(Solano, 2010)

Finalmente, también el concepto funcional de los edificios denuncia una
completa oposicin al resto del conjunto, que se constituye de nicleos
integrados, propiciando mayor cercania entre sus usuarios. Estos
conjuntos, como es el caso de los edificios de preparatoria y de los de
Aulas |, II'y Il de Profesional, se constituyen de espacios cerrados en torno
a un patio central que permite la unién de los edificios a través de grandes
cubiertas tridimensionales a base de estructura reticular y lamina de
policarbonato. Esto permite una conformacién social del espacio, al
convertirse en sede de actividades sociales, educativas, etcétera, por partir
de una propuesta concéntrica y centripeta, es decir: el lugar (Imagen a8).
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Imagen 98 El lugar: Patios centrales de los Edificios de Preparatoria (izquierda) y
Aulas Il y lll de Profesional (derecha), espacios propicios para el encuentro. (Solano,
2010)

c. Dimensidn Estética.

la homogeneizacidn arquitectonica encuentra su grado méximo en la
Arquitectura Monalitica y de Grado Cero, tal como |o sefiala la Torre Norte
en sus cuatro costados, arquitectura sin expresion ni intencién (destino),
con elementos reducidos a su minima expresidn, de ausencia y neutralidad,
acorde a uno de los lenguajes de la supermodernidad arquitectdnica, que
SUPONE una renuncia a su situacian y a su contexto (Imagen a3).

Imagen 33 Arquitectura Homogénea: Monolitica y de Grado Cero. (Solano, 2010)
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En la cara opuesta de la torre sur. es decir, en su fachada sur, el lenguaje
de macicez y monolitismo se diluye. Lo virtual, entendido como fingimiento o
simulacion aparece para convertirse a la translucidez de un espacio con
grandes ventanales, que se niegan a si mismos, con la colocacion de
persianas verticales, para controlar el paso de luz. Se desea el contacto
visual y la penetracion de luz, pero de manera incompleta e indeterminada.

Y la simulacion continua al incorporarse un lago artificial. creando un
espacio de afioranza, por el elemento natural que no esta presente. Recrear
desde la virtualidad areas verdes, fuentes y taludes en un espacio que
antiguamente era terreno de cultivo, sin declives ni cuerpos de agua. Tal
como ocurriera en el rococd del Siglo XVIII donde hasta la forma de |a copa
de los &rboles es objeto de diseio: es el poder del hombre sobre la
naturaleza. (Imagen G0).

Imagen B0 Lo virtual de la Torre Sur: El lago artifinial(arriha y aaiu a a derecha)
y la apertura acristalada de la Torre por el lado sur (abajo), que contrasta con el
volumen manejado en la fachada Norte. (Solano, 2010)

U AE Mex



Los interiores desconciertan por su desapeqgo a la austeridad de las formas
exteriores. El lequaje cambia y la intencidn es clara: seducir a través de los
juegos contrastantes de los materiales, en apego a los estilos vanguardistas
de la arquitectura: el High Tec. Se hace gala de estructuras suspendidas
como el caso de los cubiculos sostenidos por cables de acero, acristalados
cual vitrinas jugando con la transparencia, dejando clara la intencion de
ostentacion tecno

dgica que se traduce en la idea de poder. Asimisma las
escaleras aledaias a los cubiculos carecen de apoyo, se sujetan también de
cables de acero.

Por su parte, |a estructura, los ductos y las tuberias de instalaciones se
muestran obscenamente, como arte-objeto se subliman y se muestran, se
tornan en elementos decorativos que fingen cumplir una misian en las que

se aprecian mas las cualidades estéticas que las utilitarias (Imagen 6).

Imagen B1 El desconcierto del interiorismo: La seduccidn de las vanguardias, la
ostentacidn de poder y las instalaciones convertidas en Arte-Objeto. (Solano, 2010)

La seduccion no se presenta salo con el lenguaje de las vanguardias ya
descrito. También es capaz de retroducirse, de negarse, y como una
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analogia de antonimia, ir contra sus principios bésicos de neutralidad y
austeridad. El color, acabados brillantes y elementos de materiales lujosos
crean un microcosmos estilistico en espacios especificos, como son los
sanitarios y |os descansos de escaleras de la torre sur, desconcertando a
un usuario sometido a un cadigo antagdnico, y creando un oasis, donde el
confort y el lujo reinan momentaneamente en un mundo sin color y
antilidico (Imagen B2).

Imagen 62 Desconcierto: Retroduccidn de la austeridad y neutralidad. (Solano,
2010)

La indeterminacion se aprecia cuando se vacila entre la austeridad y la
renuncia a ella. El hombre, al satisfacer su necesidad natural de ornato,
reacciona ante tanta sobriedad. Timidamente sugiere la idea de elementos
no funcionales que cumplan esta funcidn decorativa. De manera ambigua la
plaza de acceso que une ambas torres se invade con elementos monoliticos
de concreto, y jardineras de acero de los cuales emergen algunas plantas
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monocrométicas, denunciando el miedo a emerger de ese mundo de
renuncia y castidad. Del mismo modo las jardineras aparecen, aunque su
inico elemento de adorno sea sencillamente piedra bola, como se aprecia
en la jardinera de |a torre sur (Imagen B3).

Imagen B3 Timidos esbozos de decoracidn: Jardineras monoliticas y cubiertas de

piedra bola. (Solano, 2010)

Finalmente la neutralidad, la repetician producto de la exagerada
modulacian y el emplazamiento longitudinal de la composician provoca un
desgaste visual: la obscenidad. Ello tiene como resultado el deambular por
sus espacios sin ilusian ni sorpresa, con la claridad y falta de desasosiego
que solo se concibe en el concepto de destino, cercano a |o inevitable e
ineludible, que por su naturaleza se espera con desanimo (Imagen B4).
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Imagen B4 Lo inevitable del destino, evidenciado en el emplazamiento longitudinal,

sumado a la modulacidn y neutralidad del CEDETEC. (Solano, 2010)

3.142  Critica Sistémica del Museo del
Chocolate.

PREFIGURACION Y CONFIGURACION.

El Museo del Chocolate es un pequefioc emplazamiento de B34 metros
cuadrados, anexo a la Fabrica de Chocolate Nestlé, creado para satisfacer
la demanda que enfrentan las industrias, de permitir el acceso a visitantes
que buscan conocer el proceso de produccian en cada una de ellas.

Como se menciona anteriormente, corresponde sdlo a un fragmento del
proyecto original, acusado en el dnico pafio vertical del conjunto: el lado sur
(Imagen Ba) en donde se pretendia continuar la construccidn. Obedece a
una disposician norte-sur al extremo sur-oriente de las instalaciones de la
empresa Nestle.
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Su programa arquitectanico consta de |. Motor Lobby, 2. Zona de ascenso y
descenso, 3. Acceso, 4. Vestibulo, 5. Auditorio, B. Tienda de Souvenirs, 7.
Sanitarios, 8. Jardin, 9. Estacionamiento de Autobuses, 10. Tanel, Il. Fabrica
existente, 12. Estacionamiento para autos, 13. Recepcian, 14.Pasillo (Imagen

b4).

Imagen 65 Museo del Chocolate en vista aérea (izquierda) y planta arquitectdnica.
(derecha) (http://www.argred.mx, 2009)

El edificio se soluciond sobre una estructura metalica hecha a base de
cuatro vigas maestras de acero sustentadas cada una en dos o cuatro
apoyos diagonales que se abren a 15° desde la base hasta llegar a la viga.
Posteriormente la estructura se recubre de placas de cubierta metalica
acanalada en color rojo (Imagen BE).
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CON S ST }...q".'..\ s
Imagen B6 Estructura del Museo (izquierda) y procesno de colocacitn de cubierta
metalica acanalada (derecha.) (http://www.skyscrapercity.com, 2007)

- al 4 it

Tanto en su interior como en las cubiertas externas se aprecian una serie
de planos irregulares de lamina acanalada en color rojo, delineado en sus
aristas con canalones de metal en color blanco, insertadas en un espacio
aproximado de 40 metros de largo y 30 metros de ancho.

REFIGURACION: CRITICA SISTEMICA.
a. Dimensidn Lagica.

El Musen del Chocolate es un espacio concebido para nifios, en el que el
desconcierto, traducido en seduccidn y caos, es el concepto principal. Bl
desconcierto es traducido a un lenguaje formal, en el que las caprichosas
formas quebradas a manera de plieques, rompen con el esquema ortogonal
de la arquitectura convencional. generando altas expectativas en sus
usuarios, donde ideas como la sorpresa y aventura prevalecen (Imagen B7).
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Imagen 67 Desconcierto: Formas quebradas y caprichosas que seducen al usuario
(izquierda), contrastando con el dnico paio vertical del conjunto (derecha).
(http://www.argred.mx, 2009)

La idea es retomada de un mundo sorprendente y lleno de fantasia, una
analogia que remonta al mundo de Willy Wonka creado por Roald Dahl,
célebre autor de cuentos infantiles. Deja entrever que tras cada pliegue, el
museo presenta una sorpresa diferente. Debido a la presencia de muros y
cubiertas oblicuas, trazos de recorrido caprichosos en  una planta
arquitectanica dificilmente legible, se propicia un esquema, que por sus
peculiares formas, imposibilita la ubicacian espacial provocando un
aturdimiento claramente intencionado en el usuario (Imagen G8). Este
aturdimiento constituye un reto, el reto de someterse a un juego, donde el
escenario es propicio, al ser &l mismao un espacio novedoso. Es por ello que
tiene un cardcter incierto que busca propiciar una actitud creativa,
esponténea y original, lo que motiva la presencia de una agradable
incertidumbre que nos cautiva a todos.
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Imagen B8 Analogia: Fantasia en el interior del musen a través de muros y cubiertas
oblicuas y formas quebradas. (http://www.argred.mx, 2003)

La disposician de los espacios, obedece a una lagica funcional, en la que las
zonas de recepeidn, recorrido y conclusidn, coinciden con la analogia de un
cuento infantil. El cuento se compone de |, Inicio: entrada al auditorio donde
se da |a bienvenida a los visitantes y se proyecta un video con |a historia del
chocolate, 2. Desarrollo: que es el ludico recorrido por las instalaciones de
|la fabrica constituyéndose en una aventura, y 3. Desenlace feliz: en donde
|os visitantes culminan su recorrido ingresando a la tienda de Souvenires
donde pueden adquirir los productos de la fabrica antes de terminar a
visita, recibir los obsequios de la empresa y retratarse en el trono de

Carlos V (Imagen B3).
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Imagen B9 Analogia con un cuento infantil: El final feliz en la tienda de Souvenires.

(http://www.arqred.mx, 2009)

la paradoja se percibe en la ldgica constructiva, al elevar de manera
injustificable el tanel del suelo, ya que dichas elevaciones por su escasa
altura, no permiten optimizar en la mayor parte de su érea el espacio
contenido debajo del mismo, por lo que se duplican costos al obligar a la
estructura a sustentar no solo la cubierta, sino también el piso del musen,
al tiempo que complican la solucian de las instalaciones de la construccian

(Imagen 70).

El desconcierto se observa en la concepcidn estructural, al alejarse de la
estructura perpendicular de las construcciones convencionales. Pilotes
oblicuos sostienen la estructura, continuando con la idea de retar a una
ldgica constructiva y sorprender en todos los sentidos a los visitantes del
musen (Imagen 70).
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Imagen 70 Paradoja y Desconcierto: La elevacicn injustificada de la estructura
sobre el nivel del terreno y la presencia de pilotes oblicuos sustentando la
estructura. (http://arquitecturainteligente.wordpress.com, 2007)

b. Dimensidn Etica.

El juego, la informalidad y la improvisacian son elementos que contribuyen a
un comportamiento ético, en el que |a presencia del otro se convierte en un
elemento importante para cada uno. Por su conformacidn, el museo
presenta el escenario propicio. al sumergir al usuario a un mundo de
virtualidad, en el que la magia gira por unos momentos en torno a
personajes infantiles creados por la empresa Nestlé, como son: el Rey
Carlos V. la abuelita y el Conejo Nesquick. De esta manera, en cada sala del
recorrido estan presentes el juego y el acertijo como componentes del
desconcierto, fenémeno que provoca la relajacion y el acercamiento
interpersonal. Los visitantes pueden entrar de manera virtual al Castillo
del Rey Carlos V ambientado con una mesa redonda de los caballeros;
conocer la casa de la Abuelita y penetrar a la madriguera del Conejo Quicky.
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Co estos espacios se rescatan |la imaginacian y la fantasia, generando en
los usuarios el espiritu infantil. lo que permite que surja nuevamente la
curiosidad. el encanto, el asombro, lo espontanen y sobre todo |o auténtico.

Si bien se trata de una experiencia de aproximadamente sesenta minutos,
es destacable el acercamiento interpersonal que genera, ya que el juego es
una actividad importante en la esfera social. puesto que permite ensayar
ciertas conductas éticas de “Otredad” (Imagen 71).

Imagen 71 El Desconcierto y lo Virtual provocan la relajacidn propicia para
estrechar la conciencia social de “Otredad”. (http://www.argred.mx, 2009)

En el museo del Chocolate, la proxémica se manifiesta oscilante entre una
distancia personal y social, producto del juego. El Juego proporciona nuevas
formas de explorar la realidad y estrategias diferentes para convivir en
sociedad, ademés de que favorece el intercambio grupal (Imagen 72).
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Imagen 72 La distancia personal y social, como resultado del juego que propicia
mayor acercamiento interpersonal. (http://www.argred.mx, 2009).

La confrontacian también se identifica en este fendmeno, si bien no entre
personas, si entre edificios y contextos.

La peculiaridad de los pliegues, emulando los productos de la papiroflexia,
rompe el esquema de una zona industrial sin pretensian formal. Edificios
inocuos, sin disefio ni intencidn, que se limitan a cumplir su funcién de
manera decorosa, son confrontados por la vanguardia del Museo de
Chocolate. Contrario a la multiplicidad cadtica de lineas del Musen, en los
edificios aledafios impera el orden, la simetria, las lineas rectas y
ortogonales. Existe un evidente rompimiento del didlogo entre el Museo
Nestlé y su contexto, inversamente proporcional al diglogo que genera en su
interior como fendmeno social (Imagen 73).
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Imagen 73 Confrontacidn: Falta de acuerdo y simpatia entre el Museo del Chocolate
y su contexto inmediato y mediato. (http://arquitecturainteligente.wordpress.com,

2007 y Solano, 2012)

c. Dimensidn Estética.

Estéticamente reinan el caos y el desorden, reflejo de la indeterminacian del
fendmeno en cuestidn. La intencionada descentralidad y la falta de simetria
pretenden la eliminacidn del punto focal dnico en la perspectiva multifocal.
la riqueza del facetado, inspirado en palabras de su autor en la Baby
Window (Rojkind, 2011), proporciona esta perspectiva miltiple. donde todo y
nada se privilegia, y sdlo el usuario determina de manera personal su
enfoque.

Analdgicamente esta forma se relaciona con conceptos derivados de a
filosofia como: la multiplicidad del Rizoma de Guattari, la Deconstruccian de
Derrida que se traduce en un caos de angulos oblicuos y la Metafora de
Deleuze relativa al plieqgue que se interpreta en paredes y pavimentos

doblados.
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Los quiebres del Museo mantienen una congruencia en la que exteriores e
interiores logran un acuerdo, se complementan y unifican, es decir, resultan
convenientes. En ambos generan expectacion y novedad, la reaccidn
estimulada se complementa con el color en el exterior y se mitiga con el
blanco que impera en el interior (Imagen 74).

Imagen 74 La Indeterminacidn y la Conveniencia: La multifocalidad presente tanto
en exteriores como en interiores. (http://arquitecturainteligente.wordpress.com,

2007)

Existe una relacian recursiva entre estilo y fendmeno. El fenémeno genera la
vanguardia, pero a su vez, la vanguardia genera el fenameno. Esto mismo
acontece en |a supermodernidad.

la arquitectura de pliegues, como vanguardia arquitectonica, es una
derivacion de la propuesta deconstructivista. Traduce la filosofia
deconstructivista de Derrida en un caos de angulos oblicuos, y la metafora
de Deleuze relativa al plieque en paredes y pavimentos doblados.

El concepto de pliegues, cercano al juego de papiroflexia, se acerca a ideas
como libertad, continuidad, indeterminacian, ambigiiedad, ductilidad y esta
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abierta al cambio y a lo efimero. El plieque une y separa, es |o que ata e
impide la unian. El pliegue se descompone en maltiples pliegues sucesivos, lo
que convierte a la arquitectura en un elemento recursivo altamente visual y
seductor, concediendo importancia a las sensaciones visuales, y espaciales.

Estos fundamentos han desatado manifestaciones similares por todo el
mundo, en una bisqueda manifiesta de una nueva tectdnica, que termina
tendiendo a la homogeneizacian, ya que, en esta bisqueda de novedad han
olvidado sus referentes cercanos y de manera similar se esparcen por el
mundo. Se trata de una arquitectura que desconoce su medio y que ha caido
en la seduccion de |o global ignorando lo local (Imagen 7a)

Imagen 75 Recursividad, Juego y Homogeneizacién de la arquitectura de pliegues.
Detalle del Museo del Chocolate de Rojkind en México (izquierda) y Sede del
Departamento de Sanidad Vasco de Coll-Barreu Arquitectos en Espafia (derecha).
(http://arquitecturainteligente.wordpress.com, 2007 y
http://www.construarea.com, 2008
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Confrontacian, entendida como el contraste, se aprecia en el choque de
colorido del exterior con el interior. Un intenso color rojo se extiende
uniformemente por toda la lamina exterior, con las aristas en color blanco,
con la intencion de hacer destacar los bordes. tan importantes en la
arquitectura de plieques. Las aristas resaltadas y contrastantes aseguran
la adecuada percepcion de los maltiples planos, asi como transmitir la
incertidumbre de los &ngulos de inclinacion que conforman la cubierta.

Por otro |ado, el diglogo o intercambio con el interior, en cuanto a color, no
asi a forma, no existe. En el interior prevalece el minimo, renunciando al
llamativo color rojo, sustituyéndolo por un neutro blanco. La decoracidn, asi
como el mobiliario se limita al minimo, renunciando a su jerarquia, para
permitir que la funcidn del museo prevalezca sobre la forma. Pareciera que
las atrayentes formas de los planos oblicuos quisieran restar su
protagonismo para ceder importancia al objetivo utilitario del escenario: el
museo, sus actividades, la produccion del chocolate, sus personajes
animados, etcétera. (Imagen 76).

Como se aprecia son dos |os colores que se manejan en el conjunto: el rojo
y el blanco, es decir los colores institucionales.

La empresa Nestlé se caracteriza por manejar, en su linea de chocolates,
su logo en ambos colores. Estos colores aparecen como imagen de muchos
de sus productos y en el emblema mismo de la marca Nestlé. Asimismo se
aprecian en las instalaciones de su sede en la zona industrial en Toluca.

U AE Mex


http://www.coll-barreu-arquitectos.com/
http://arquitecturainteligente.wordpress.com/
http://www.construarea.com/

DOCTORADD EN  DISEND U A E Mex

El rojo es un color con un alto contenido psicoldgico en nuestra cultura
occidental, generalmente se la asocia a la fuerza vital, al deseo y al desafio,
es decir, a la seduccidn. Su uso no resulta aleatorio, ni para la empresa, ni
para el arquitecto emisor, que sin duda pretenden llamar la atencidn.
(Imagen 77).

Imagen 77 La Seduccidn: el color rojo asociado al desen y desafio. (Solano, 2012 y
http://www.nestle.com.mx, 2012)

A diferencia del rojo, el blanco tiene una connotacion opuesta. El blanco se
considera como un fondo neutro de color para los otros colores,
provocando realzarlos con su contraste, de ahi su empleo en las aristas de
|a cubierta del Museo de Chocolate.

En el terreno de la psicologia el blanco es considerado el color de la
perfeccion. Representa alta tecnologia y puede utilizarse para comunicar
simplicidad por lo que su utilizacian al interior del museo resulta
conveniente (Imagen 78).

El tamafio analagicamente se relaciona con el poder. La proporcian y la
dimensidn detentan el nivel jerarquico del objeto y de lo que representa.

La analogia de Poder en el museo del Chocolate se manifiesta con la gran
Imagen 76 Confrontacidn y contraste en el colorido exterior dominado por el rojo

(abajo) y el minimalismo interior dominado por el blanco (arriba): No hay
intercambio ni dialogo. (http://arquitecturainteligente.wordpress.com, 2007) enmarcada por un contorno negro de casi 7 metros de altura que marca la

dimension del acceso., representada a través de su gran escalinata

entrada; asi como la dimensian psicolagica que genera el minimalismo de
los espacios vacios, los cuales, transmiten al usuario ese signo de poder
que la empresa Nestlé representa (Imagen 78).
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Imagen 78 Analogia del Poder: Manifiesta a través de |a proporcidn y la dimensidn
del Museo. (http://arquitecturainteligente.wordpress.com, 2007)

También como analogia de Poder, arquitectdnicamente se jerarquizan
espacios considerados relevantes por su funcion, como es el caso del
acceso principal del Museo, ya mencionado, o del vestibulo.

En el interior los espacios se agrandan y acortan dependiendo su funcidn,
pero siempre prevalecen |as dobles alturas, que permiten, ademés, el juego
de planos oblicuos de la cubierta transmitidos al interior (Imagen 73).

Imagen 79 Analogia del Poder: La jerarquizacion del Museo reflejada a través de
dobles alturas y el marco del acceso. (http://www.argred.mx, 2009)
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Finalmente la virtualidad y el juego se conjugan con el diseio de mobiliario,
evidencia de la priorizacion del usuario principal, manifestado a través de la
forma de los pufs del vestibulo de acceso asi como las mesas de |
recepcian, ambas en forma de tablillas de chocolate, contribuyendo con ello
a crear espacios con |a evidencia de la tematica del Museo, sin perder la
frescura del usuario infantil que prevalece (Imagen 80).

Imagen 80 La Virtualidad: Mobiliario que simula ser una tablilla de Chocolate.
(http://www.arqred.mx, 2009)

3.143  Critica Sistémica del MUMCI
(Museo Modelo de Ciencias e
Industria).

PREFIGLIRACION Y CONFIGLRACIGN.

El MUMCI es un Museo ubicado en la Avenida Miguel Hidalgo No. 201, Col.
Santa Clara, en el Centro Histdrico de la Ciudad de Toluca abarcando una
manzana completa (Imagen 81).

122 CRITICA ARQUITECTONICA SISTEMICA: ENFOQUE COGNITIVO, SEMIGTICO ¥ SIMBOLICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICD.

Eska Solano
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El edificio es un resultado de una intervencidn a la antigua Fabrica Modelo
de Cerveza, por lo que parte del proyecto es obra nueva (zona poniente y
norte) y la otra obedece a un proceso de Restauracian (zona oriente y sur).

Ave. Primero de Mayo

Imagen 81 Vista aérea del MUMCI; edificio que ocupa una manzana completa. (Google
Earth, 2012)

Es una estructura que cuenta con tres niveles. En la planta baja se
encuentran dos alas de exposiciones emplazadas al oriente y al poniente
respectivamente, separadas por un patio central que funciona como
vestibulo y plaza de acceso; mismo que tiene acceso hacia la calle Norte:
Primero de Mayo y hacia la calle sur: Miguel Hidalgo (Imagen 82). En el
perimetro de esta plaza se encuentran las taquillas, una tienda de
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souvenirs, la ludoteca, oficinas, un salén de usos miltiples asi como
talleres de mantenimiento.

Imagen 82 Vista Norte (izquierda) y Sur (derecha) del Patio central del MUMCI.
(Solana, 2012)

Unidos por puentes y pasillos, los espacios del primer nivel sirven para dar
cabida a exposiciones, areas de bodega y talleres, asi como una
sala IMAX para 300 espectadores.

En el tercer nivel cuenta con una terraza para exposiciones al aire libre,
restaurante-bar y salan para eventos especiales. El museo cuenta con dos
estacionamientos: uno subterréanen para 20 vehiculos y otro anexo con
330 cajones.

El proceso de restauracion se concentrd principalmente en la fachada, que
recibio un lavado preliminar jaban neutro aplicado por aspersidn y enjuague
con hidrolimpiadora a presign. También se efectuaron trabajos de
restitucion, remoldeo, rejunteo e injertos de cantera. Asimismo se
restituyeron vanos alterados, se retiraron muros de tabique ajenos al
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inmueble.  Las instalaciones fueron colocadas por pisos para evitar
rasuraciones innecesarias (Imagen 83).

Imagen 83 Imagen del antiguo edificio de |a cerveceria (izquierda) y cantera
restaurada en fachada (derecha). (http: //www.mitoluca.com, 2012 y Solano, 2012)

Se proyectd también que todos los muros divisorios fueran de cristal
templado, tablarroca o durock, para no interferir con la estructura original.
La instalacidn de sanitarios se realiza, fuera del edificio antiguo, para evitar
que fallas en los sistemas dafien el inmueble.

REFIGURACIGN: CRITICA SISTEMICA.
a. Dimensidn Lagica.

Como una respuesta a |a Escuela ltaliana de Restauracion, representada por
Camilo Boito y Cesar Brandi entre otros, la intervencian del MUMCI es
completamente contrastante. Esto como una interpretacion a los principios

DOCTORADD EN DISEND

de restauracidn imperantes que marcan que se ha de sefialar la diferencia
de estilo entre lo nuevo y o viejo. asi como de los materiales utilizados en la
obra, sin cometer falsificacion histarica (Brandi, 1390).

Sin embargo, no dnicamente se establece la diferencia entre el edificio
original con el nuevo, sino que se enfatiza el contraste cayendo en una
exageracion, que genera la confrontacion entre los materiales nobles de
antafio, y la novedad de los materiales actuales: es la confrontacian
conceptual de tabique como elemento macizo contra el cristal y su
transparencia, de la estructura de angulos de hierro de apariencia ligera
contra las pesadas trabes de acero, de la magnificencia de un edificio
acorde a su época contra la imposician de un modelo supermoderno en un
centro histdrico tradicional.

El desconcierto también estd presente cuando se observa un edificio de
finales del Siglo XIX que se corona con una gigantesca tapa horizontal
sostenida por cortinas de cristal, sin antecedentes conceptuales ni formales
en Toluca, acompafiado de un derroche de estructura que se presume a
través de los cristales (Imagen 84).

La confrontacian continda cuando se comparan las naves de exposicidn
permanente del lado oriente. Siendo salas de claros de proporciones
semejantes, el sistema constructivo con que se solucionan ambas cubiertas
guarda una distancia abismal, lo que hace pensar que la propuesta actual
obedece a una dilapidacian estructural. La nave antigua, ubicada al sur-
oriente. se soluciona con una armadura tipo Fink o W a base de angulos
metélicos, mientras la nave nueva ubicada al nor-oriente a través de
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marcos rigidos con columnas y trabes de acero de peraltes que sobrepasan

los 50 cm. dependiendo |a zona en que se encuentran (Imagen 85).

Imagen 84 Desconcierto y confrontacidn de lo viejo con lo nuevo. Materiales, formas
y conceptos del Siglo XIX y la Supermodernidad. Interior del MUMCI (izquierda) y
fachada principal (derecha). (http://www.cnnexpansion.com, 2012 y Solano 2012)

Imagen 85 Confrontacidn: Exagerada estructura moderna que contrasta con la
antigua. Estructura de la nave original (izquierda) y nave intervenida (derecha).
(Solang, 2012)
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Paradajico resulta encontrar muros duplicados, paralelos y generando la
misma funcidn en apariencia. Existe un gran muro de cristal que mira al
patio central en |a zona poniente, y que contiene en su interior: en planta
baja la zona de exposician temporal y permanente, y en segundo y tercer
piso el IMAX, pero incongruentemente, estas zonas cuentan con un muro de
concreto que las aisla del resto, por lo que ese muro cortina carece de
requerimiento funcional reduciéndose a costoso y caprichoso elemento de
ornato.

lgualmente acontece al interior de la nave de exposiciones de la zona sur-
oriente. Se trata de la zona restaurada, en la que a los muros originales se
antepone otro muro de durock, para delimitar la zona de exposicidn y para
contrarrestar los vanos no tapiados del edificio original que dan a la
fachada. Ello, a pesar de contener el argumento de proteger el edificio
antiguo, también enfrenta la paradoja de presentar vanos de ventanas a la
fachada sur que inmediatamente se encuentran con un muro, dejando su
funcion obsoleta (Imagen 86).
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Imagen 86 Paradoja: Duplicacion de muros al presentar un muro-cortina de cristal
paralelo a muro de concreto (izquierda) y muro interior de durock en zona de
exposiciones paralelo al muro original (derecha). (Solano, 2012)

b. Dimensidn Etica.

Los espacios, por su funcian, propician la integracian social, sobre todo por
el caracter lidico del museo, que fue planeado para ser un espacio
interactivo, en donde de acuerdo a su autor, el recorrido puede ser

aleatorio (Moyao, 2008).

La proxémica que ahi se observa corresponde a una distancia personal y
social, en la que |os visitantes interactdan con |os guias, entre si mismos y
con los dispositivos expuestos, generandose un fendmeno social estimulado
por el espacio mismo.

Esto aunado a personajes creados para fungir como anfitriones del museo;
comao Botiminio Canlum (una lata que cuenta la historia de este empaque).
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un robot mecénico y un Albert Einstein mecanizado, contribuyen a crear
este escenario de juego, fantasia y tecnologia en su conjunto (Imagen 87).

Imagen 87 Proxémica: Distancia personal y social y sentido lidico como
elemento integrador. (Solano, 2012)

Entendiendo |a conveniencia, como un acercamiento de elementos, que
encuentran entre si cierto intercambio; esta se genera también con las
actividades que el museo promueve, tal es el caso de representaciones y
conciertos que se llevan a cabo en el patio central. Se pretende, con ello,
promover todo tipo de manifestaciones artisticas, por lo que el escenario ha
sido anfitrion desde grupos de rock, hasta orquestas filarmanicas, ya que
debido a su amplitud y disposician permite albergar a més de una centena
de personas (Imagen 88).
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Imagen 88 Conveniencia Social: Actividades que promueven el intercambio. (Solano,
2012)

La conveniencia no sélo se percibe en términos de las relaciones sociales,
sino también en el didlogo que sostienen los elementos arquitectonicos
entre si. La plaza central y la gigantesca cubierta plana que cibrela zona
poniente se convierten en el elemento integrador. El conjunto une a las
naves antiguas con la zona recién construida, ya que, a pesar de haber una
gran distancia estilistica entre ambos, la percepcidn es la de estar en un
misma espacio, contiguo uno del otro.

Esta contigiidad se debe, en parte a ser una zona delimitada en sus
extremos por muros al norte y al sur, lo que le confiere la sensacidn de
estar en un espacio contenido entre las naves opuestas. La plaza propicia,
de este modo, una zona de encuentro, envuelta en el conjunto arquitectdnico
(Imagen 83).
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Imagen 83 Conveniencia espacial: Plaza como zona de encuentro entre las dos
naves. (Solano, 2012)

La virtualidad, entendida como fingimiento o simulacian, se aparece en
forma de translucidez. Se traduce en los espacios que pretenden integrar
la imagen urbana colindante, a través de barreras virtuales: paramentos
que delimitan a la vez que permiten la visian parcial del escenario exterior,
es decir: limitan pero no separan.

Esto se observa en la terraza de la zona poniente: un espacio reservado a
exposiciones al aire libre, que se encuentra cercada por una malla de 2
metros de altura, apoyada a base de bastidores de perfil tubular y lamina
negra perforada, que permiten observar una panoramica de la ciudad a
través de sus orificios. Este criterio persiste en el estacionamiento
contiguo, parte integral del proyecto, en el que una seccian de la fachada
esta recubierta de malla de acero y muros de concreto perforados, con la
misma intencidn aptica (Imagen 90).
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Imagen 30 Translucidez: Barrera virtual que limita pero no separa. Lamina
perforada en la terraza (izquierda) y malla de acero con muros de concreto
perforado en fachada (derecha). (Solano, 2012)

A nivel macro, no es posible encontrar un punto de conexian formal ni
volumétrica con el entorno. La gigantesca masa de cubierta plana del MUMCI
de casi 4000 mZ ubicada a 26 metros de altura sobresale del conjunto
urbano desde cualquier punto de vista que se observe y lo agrede. Asi se
percibe desde las alturas, vista comin para los pobladores de Toluca que
recorren la ciudad desde Paseo Matlazincas. avenida periférica ubicada al
norte, que por su altitud, permite una perspectiva aérea de |a zona centro
de la ciudad. Resulta evidente que desde esta ubicacian llame la atencidn |a
impresionante cubierta pero igualmente agresiva resulta su percepcian
frontal, ya que, aunque diluida con el empleo de cristal, el impresionante
edificio. rompe con cualquier tipo de escala que se maneje en el Centro
Histarico, tanto por su altura coma por su érea.

El conjunto en general no propicia el intercambio, al contrario, por
considerarse una contundente agresian formal y volumétrica al contexto

DOCTORADD EN  DISEND

imposibilita en dialogo entre los elementos constituyentes; el fendmeno
arquitectanico y su entorno (Imagen 31).

Imagen 81 No intercambio: Agresion formal y volumétrica al contexto: Vista aérea
del edificio y su contraste en volumen y altura (izquierda) y vista frontal del edificio

(derecha). (Solano, 2012)

En algunos espacios, en contraste con aquellos en los que domina la alta
tecnologia, existe una deliberada intencian nostélgica de recuperar
espacios de contemplacion y de integracian con el entorno: se propone una
terraza (hoy en desuso por el aceleradn nivel de vida que impide la pérdida
de tiempo), pero la vision se delimita con barreras virtuales, ademas de
que en la terraza se opta por manejar el piso con lambrines de madera
natural, evocando los materiales tradicionales. Lo mismo ocurre con el
mobiliario (bancas) que parece arrojado de un escenario antiguo tanto por
su material (nuevamente madera) como por su diseiio. La desilusion se
manifiesta, cuando este debil intento fracasa. ya que en vez de lograr su
cometido parece como fuera de lugar.
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Por su parte, los vidrios que también debieran fungir como elementos de
conexian, generan vistas, pero no un dialogo. Este, en consecuencia es
virtual: pretende serlo pero al conectar visualmente espacios ajenos
funcionalmente, pierde su sentido, y raya en lo absurdo. El didlogo de
interconexion se interrumpe porque el cristal mira a la nada (Imagen 92).

Imagen 32 Desilusidn: Intento de establecer diélogo virtual con un contexto.
Materiales tradicionales en piso y muebles (izquierda) y cristales sin conexidn

dialdgica (derecha). (Solano, 2012)

c. Dimensidn Estética.

Las impresionantes dimensiones de la cubierta plana que domina la
composician arquitectdnica del conjunto, asi como su altura detonan una
confrontacion entre el edificio antiguo y la reinterpretacion colosal del
proyecto nuevo. Este ostentoso lenguaje, bajo ciertos criterios injustificado,
es interpretado como Analogia de poder. El poder del Grupo Modelo, una de
las mas grandes cervecerias de México y que domina gran parte del
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mercado de exportacion mexicano, se refleja en el icono que e representa:

el MUMCL.

De ahi se derivan las grandes alturas, logradas en el patio central, que si
bien, como ya se menciond, coadyuvan a integrar el conjunto, también
generan en el usuario |a sensacion de pequefiez y vulnerabilidad frente a
esa impresionante altura del gran plafan suspendido a 26 metros sobre el
nivel de piso (Imagen 33).

Imagen 83 Analogia del Poder: Proporcidn colosal como representacitn de poder a
través de las grandes alturas de la cubierta del patio central. (Solano, 2012)

la obscenidad se ostenta con el uso de materiales y estructuras
aparentes, que se muestran sin reserva ante su observador. El concreto en
su estado puro, el acero de la estructura y las columnas apenas cubiertas
con una capa de esmalte blanco, el losacera sin plafond y el piso de lamina
de acero sin trabajar, son muestra clara de ello. Sin reservas se hace gala
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de estos materiales, emblema de la arquitectura actual, que
fundamentalmente ahorrarian costos de acabados finales, pero que por su
jerarquizada presencia diluyen la ventaja econdmica y se convierten en lujo

(Imagen 94).

Imagen 34 Obscenidad: Materiales y estructuras aparentes. Estructuras, losa,
columnas y muros (izquierda) y pisos (derecha). (Solano, 2012)

(bsceno es tambien, el adjetivo que describe el manejo de |as instalaciones
al interior del museo. Ademas de estar visibles, su dimension se exagera,
evidenciando su presencia. Se convierten asi, en elementos de ornato, es
decir, en fetiches o entes materiales objeto de devocidn.

Los ductos de aire, las instalaciones sanitarias, eléctricas y especiales
seleccionadas se dejan a |a vista. La idea, amén de su aspecto funcional,
sirve como sindnimo de vanguardia y alta tecnologia (Imagen 93). Son
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seleccionadas por su ubicacion: pueden lucir en el plafond, incluso en los
muros, mas no asi en el piso y ocultos.

Imagen 35 Obscenidad: Instalaciones evidentes y exageradas, ductos fuera de
proporcidn. (Solano, 2012)

Cuando es requerido, las instalaciones en el piso se ocultan, en una muestra
paraddjica de una postura altamente estilistica. No mostrar el todo, sino
sdlo o “bonito”. Existe bajo las losetas de lamina de acero aparente, una
marafia de cableado eléctrico que no cumplia con el requisito estético para
ser mostrado.

La misma paradoja ocurre en la estructura de acero. En toda la cubierta
que encapota el conjunto se presume la armadura, excepto en la periferia
de la misma. Es decir, en los extremos que se perciben desde el exterior,
se usa una cubierta de l4mina acanalada a manera de falso plafond.
Nuevamente un criterio discriminativo de la obscenidad: se muestra esto
pero no aquello (Imagen 96).
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Imagen 96 Paradoja: Instalaciones y estructuras que si se ocultan. Piso con
instalaciones ocultas (izquierda) y estructura oculta bajo un falso plafond (derecha).
(Solano, 2012)

El manejo del color blanco en el MUMCI se entiende como parte del criterio
manejado en el interior de un museo, ante la necesidad de que el edificio no
robe la atencion a los objetos expuestos, y se convierta en el protagonista
del escenario. A ello se debe que practicamente todo el interior este
manejado en blanco, no sdlo en las superficies verticales (muros) sino
también escaleras, columnas, vigas metalicas, estructura en general y
cubierta, por o que la homogeneizacian se evidencia a través de un
minimalismo expresado en el dominio de color blanco (Imagen 97).

Curiosamente no es sdlo a través del color que un edificio pueda robar |
atencidn, sino también la forma y la estructura. La intencion se contradice
al encontrar al interior toda una gala de elementos estructurales de
proporciones grandiosas, como columnas, vigas, etcétera, que impiden que
el edificio pase desapercibido a sus visitantes.
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Imagen 97 Homogeneizacidn: Minimalismo con dominio de color blanco. (Solano,

2012)

La justificacion ofrecida al interior, no existe en el exterior, donde el color
no estaba limitado por cuestiones funcionales, sin  embargo la
homogeneizacion persiste. Los muros de las fachadas insisten en resultar
imperceptibles al transednte, limitandose a colores neutros con la firme
intencidn de aminorar la agresion que sus proporciones ya han producido.

Es por eso que en fachadas domina nuevamente el color blanco, matizado
con tonos cremas respetando  la parte restaurada, y lGgicamente
conservando el juego de tonalidades grises de |a cantera aparente expuesta
en el partico del edificio original. (Imagen 98).
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Imagen 98 Homogeneizacign en fachadas. (Solano, 2012)

De manera contrastante aparece un tono azul rey en la parte superior de la
cubierta, misma que por sus condiciones de altura no se percibe en el
entorno contiguo, pero si desde la vista panoramica al norte de la Ciudad: el
Paseo Matlazincas, mencionado con anterioridad, mismo que rompe la
imagen urbana de |a ciudad (Imagen 31).

La recursividad entiende una analogia en un doble sentido, la recursividad
entre |a causa y el efecto. El edificio del MUMCI inaugurado en el aio 2009,
pero gestado desde el 2006, curiosamente guarda una cercana analogia a
otro edificio con peculiaridades semejantes: el Musen Reina Sofia en Madrid
Espafia. construido en el afio 2005. Existe una relacion recursiva en la
percepcian de ambos fendmenos

El Museo Reina Sofia forma parte de una intervencian por parte del
arquitecto Jean Nouvel (Pritzker en el 2008), quien toma como sede el
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Hospital General de Madrid, un edificio neoclésico del siglo XVII del
arquitecto Francesco Sabatini, cuyo concepto cuenta con un patio central,
al igual al MUMCI y se encuentra bajo una cubierta plana, aqui de color rojo,
nuevamente igual al MUMCI, en donde se presenta de color azul y blanco.

Ambos son museos, ambos intervienen un edificio historico, ambos partes
de un patio central, ambos cubren el edificio con una cubierta plana
acompafiada de un gran faldan acristalado, ambos hacen gala de los
méximas innovaciones estructurales y tecnoldgicas, y ambos han sido
polémicos por romper con su entorno, generando el rechazo de algunos de
sus pobladores.

El parecido resulta indiscutible, y la cercania temporal sdlo arroja una
conclusian: la falta de originalidad del MUMCI, amén de las posibles
implicaciones éticas (Imagen 99).

Imagen 93 Recursividad: Analogia formal y funcional entre edificios supermodernos
olvidando el contexto y provocando el rechazo. (Solano, 2012 y
www.museoreinasofia.es, 2012)
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Finalmente |a obscenidad reaparece, manifestada en una gran ostentacion
de tecnologia que se expresa en materiales de vanguardia y claros
impresionantemente atrevidos.

Los materiales son. de este modo, el lenguaje que los ubica en su marco
temporal: vigas y columnas colosales como muestra de los avances
tecnoldgicos de la actualidad, asi como las grandes laminas de vidrio de 9
mm que constituyen las superficies acristaladas que cubren una buena
parte de los paramentos del edificio (Imagen 100).

Imagen 100 Obscenidad: Ostentacidn de tecnologia expresada en materiales de
vanguardia y grandes claros. (Solano, 2012)

3.1.9  Analisis de |a Implementacidn de la Critica
Sistémica en el fendmeno de la
Supermodernidad en México.

La implementacion de la Critica Sistémica permitia una visian cercana de la
manera en que esta propuesta coadyuva a un enfoque complementario del
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andlisis semidtico estructuralista en que la arquitectura habia venido
sustentando su anélisis.

Como se representd en el esquema de la Imagen 49, la propuesta permite la
delimitacion de las tres dimensiones de la filosofia, retomadas por
Muntafiola en Topogénesis: la dimension |dgica, la dimension ética y la
dimensidn estética, los cuales sirvieron de guia para conducir la critica
arquitectdnica, no de una manera sistematica sino Gnicamente conducente,
esto debido a que algunos criterios se encuentran en espacios liminales, por
|o que una definicion estricta de la dimensian no seria posible.

En la propuesta fue posible conducir la critica en tres estadios cognitivos: la
prefiguracian, la figuracion y la refiguracion, dltima etapa de la
hermenéutica que permite llegar a la exégesis arquitectanica.

La prefiguracian y la figuracion por su funcion perceptual y denotativa, no
constituyen la parte medular de la critica, ya que ella subyace en la
refiguracian, y es donde el enfoque simbélico impera.

Una vez inmersos en alguna de las tres dimensiones, el desarrollo de la
critica toma un enfoque analdgico-lidico como apoyo a la semidtica
posestructuralista (o hermenéutica). El andlisis se centrd en la proxémica
en su caracter cognitivo y simbalico, sustentado ademas en los procesos
cognitivos que implicitamente conducen al conjunto de conceptos definidos
en la seccion 3..55 5155 Lonceptos de la Hermenéutica Analigica lcinica
en I Lritica Sistémica.
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Estos conceptos sirvieron como instrumento de interpretacion y detonaron
la critica en cada uno de los edificios, permitiendo que se injerten en la
discusion y posibilitando descubrimientos y construcciones conceptuales
que las herramientas de la semidtica estructuralista no permitian.

Los conceptos no tienen un orden o jerarquia, sino que se reinterpretaron
bajo condiciones cadticas, propiciadas mas bien, por las condiciones
particulares de cada fendmeno arquitectdnico, por lo que no todos
necesariamente se desarrollan en una critica, amen que su interpretacian
se multiplica dependiendo de la dimensidn (logica, ética y estética) bajo la
cual se interprete.

El resultado se percibe, al observar el grado de discusian que el
instrumento propuesto propicia, ya que los elementos de discusidn no se
centran anicamente en |a comunicacian y sus funciones, como el modelo de
Negrin y Fornari o el Modelo Semidtico Textual de Eco, ni en variables
estrictamente  arquitectonicas y signicas como el uso, expresidn vy
realizacion propuesto por el analisis semidtico de Efrén Reza, sino que
apuesta con la incorporacian caracteres antropoldgicos y simbdlicos antes
ignorados.

Su aplicacian particular en el fendmeno de la arquitectura supermoderna
facilita su anélisis e interpretacidn, ya que la hermenéutica analagica, a
través de los conceptos propuestos, permite la identificacion de los
subfendmenos que se van manifestando en el objeto de estudio.

DOCTORADD EN DISEND

La critica arquitectanica desarrollada en el fendmeno supermoderno deja
claro que a pesar de la gran distancia formal y conceptual de cada caso
analizado, en los tres es posible |a identificacion tanto de peculiaridades
(sentido local) tanto como de similaridades (sentido global) que constituyen
un reflejo de las manifestaciones de la primera década del Siglo XXI (sentido
glocal).

3..6 Representacion de Resultados de Ila
Critica Sistémica en el fendmeno de la
Supermodernidad en México.

la sintesis comparativa de la critica sistémica realizada a los tres
fenémenos supermodernos en Toluca, vislumbra caracteristicas emanadas
de las tres dimensiones: lagica, ética y estética, mismas que se traducen en
|as caracteristicas representativas de esta vanguardia. Ello sostiene que los
fendmenos estudiados mantienen una cercania al resto de los fendmenos
arquitectdnicos surgidos en el contexto de la globalizacidn. Asimismo cada
una de las obras es un reflejo de las caracteristicas de la sociedad en que
se producen y que se traducen enuna arquitectura con condicionantes de
crisis en todos los sentidos.

Un cuadro comparativo de los resultados permite encontrar estas
relaciones entre los conceptos, formas e interpretacion que surgen de la
critica. Este cuadro comparativo se divide en cada una de las tres
dimensiones y en &l se marcan conclusiones generales.
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Dimensidn Logica

En el cuadro de la dimension ldgica. es posible apreciar como

indistintamente se usan los conceptos de: Paradoja, Analogia, Proxémica,
Desconcierto y Confrontacian, que por sus caracteristicas permiten una
critica de la situacion particular del fenémeno apreciado. Los resultados
arrojan que en la arquitectura supermoderna en Toluca se manifiestan:

DIMENSION LOGICA ~ |» Paradoja: Elementos que se acercan

yenfrentan a la vez

. Paradoja: Las aperturas se
contradicen
. Analogfa: Intencian de delimitacian de

un campo visual Analogia y conveniencia con
la modernidad, el orden espacial y estructural
impera en |a supermodernidad. Cardcter de
modulacicn.

o Proxémica: La conveniencia de
caracter piblico que no da lugar a encuentros
de manera mas personal

. Desconcierto: Formas
quebradas y caprichosas que seducen
al usuario

o Analogfa: Fantasia en el interior
del musen a través de muros y
cubiertas oblicuos y farmas quebradas

. Analogia con un cuento infantil:
|. Inicio o entrada, 2. Desarrollo o
recorrido por las instalaciones y 3.
Desenlace feliz: en donde |os visitantes
culminan su recorrido recibiendo los
obsequios de la empresa

. Paraduoja y Desconcierto: La
elevacian injustificada de la estructura
sobre el nivel del terreno y la presencia
de pilotes oblicuos sustentando la
estructura.
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*  Condiciones y conceptos formales y espaciales ambiguos y con
desconexian con el usuario y con el contexto.
*  Prevalencia del orden o caos enfatizado.

Prevalencia de |os valores formales sobre los funcionales (Imagen

101).

o Desconcierto y confrontacian de lo
viejo con lo nuevo. Materiales, formas y
conceptos del Siglo XIX del edificio antiguo y
la Supermodernidad del edificio nuevo.

o Confrontacin: Exagerada
estructura moderna que contrasta con la
antigua. Estructura de la nave original y
nave intervenida

o Paraduoja: Muros duplicados,
generando la misma funcidn.

Imagen 101 Cuadro Sintético de la Critica Sistémica realizado al CEDETEC, Museo de Chocolate y MUMCI en su dimensidn légica.
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Dimensidn Etica.

DIMENSION ETICA

. Confrontacidn: Una cara abre sus
espacios para generar &l espacio de
encuentro que no logrard

- Obscenidad: Acceso de triple altura,
sin wvestibulo

- Paradoja: Se nicga el sur ysu
soleamiento, jerarguizando el cardcter

industrial del edificio

. Destino: Falta de intencidn de
conectar de manera logica € edificio a con
resto de las instalaciones del campus.

. La desilusidn: Lla Terraza frente al
lago artificial. alejada ycon acceso
desconectado generdndose un No
intercambio.

- Confrontacidn: Materiales que
agreden al usuario, poco propicies para el
uso del edificio

. Confrontacidn: generacion de
barreras fisicas yvirteales gue niegan la
otredad

. Paradoja: Variedad de estilos
arquitectinicos generan una barrera virtual
- Paradoja: Contraste de los

materiales de las explanadas contiguas.

. Paradoja: concepto funcional de los
edificios en completa oposicicn al resto del
conjunto.

. El Desconcizrte ylo Virtual:
provecan la relajacidn propicia para
estrechar la conciencia social de
“Otredad"”.

- Proxémica: Distancia personal
ysocial como resultado del juego que
propicia mayor acercamiento
interpersomal

. la confrontacidn también se
identifica en este fendmeno, =i bien no
entre personas. si entre edificios y
contextos.

. Confrontacidn: Falta de
acuerdo y simpatia entre &l Museo del
Chocolate ysu contexto inmediato y
mediato.
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. Proxémica: Distancia personal v
social y sentido ldidico como elemento

integrador.

. Conweniencia Social: Actividades
que promusven el intercambio

. Conwveniencia espacial: Plaza come
zona de encuentro entre las dos nawes.
Translicidez: Barrera virtual que limita pero
no separa. Limina perforada en la terraza y|
malla de acero con muros de concreto
perforade en fachada

. No intercambio: Agresidn formal y
wolumétrica al contexto

. Desilusidn: Intento de establecer
didlogo sirtual con un contexto. Materiales
tradicionales y de vanguardia sin conexicn
dialdgica

Imagen 102 Cuadra Sintética de la Critica Sistémica realizado al CEDETEC, Musea de Chocolate y MUMC en su dimensidn Etica.




En |o referente a la dimensidn ética los conceptos de que me auxilié oscilan
entre: la Confrontacian, la Obscenidad, la Paradoja, el Destino, la Desilusidan,
|a Virtualidad, la Proxémica y la Conveniencia.

Las conclusiones que esta critica generaron, son que |a dimensidn ética de
la arquitectura supermoderna en México se caracteriza por:

e Prevalencia de conceptos formales (formas objetuales
materiales), sobre intenciones sociales y simbalicas

 Elescenario lidico como elemento de integracian.

e lUso de barreras para delimitacion formal, espacial, y social

(Imagen 102)
Dimensidn Estética.

Dentro de esta dimension estética, los conceptos guia  fueron:
Homogeneizacian,  Virtualidad,  Desconcierto,  Seduccion  (como
interpretacion del desconcierto), Indeterminacian, Recursividad, Analogia,
(bscenidad y Paradoja.

Aqui se percibe claramente |a flexibilidad que los conceptos ofrecen por su
connotacion misma, pero también es importante apuntar que es posible la
incorporacion de conceptos que puedan complementar la critica analdgica
con |a libertad que el pensamiento posmoderno concibe, ya que segin sus
principios "todo es posible”
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Finalmente |a dimensién estética en los casos criticados. se expresa a
traves de:

 |ntencionalidad en el color

(stentacidn de |a tecnologia actual
«  Dimension y proporcion como elemento embleméatico del poder.
Falta de contextualizacian (Imagen 103)

La critica a la Arquitectura Supermoderna concluye al determinar que su
distancia con otros fendmenos co-temporales es minima, y que como se
menciona en el marco conceptual, el fenémeno de la Globalizacion resulta
determinante  en las expresiones arquitectonicas  supermodernas,
indistintamente de la ubicacion geogréfica que esta tengan, pero que su
contexto inmediato o local, aunque de manera timida, también se impregna.
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Imagen 103 Cuadro Sintético de la Critica Sistémica realizado al CEDETEC, Museo de Chocolate y MUMCI en su dimensidn Estética.
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3.1.7 Inmersidn de la Critica Sistémica en el

Campo de Disefio en General.

Por sus condiciones de apertura y contextualizacion a la posmodernidad, la
Critica Sistémica se yergue ante una posible aplicacian en el campo de disefin,
donde cualquier objeto producido por el hombre sea sometido a la
interpretacian analdgica, conducida por los conceptos propuestos, tal cual se
aprecia en el esquema (Imagen 104).

DIMENSIGN LAGICA

Prefiguracitn del onfiguracian
Objeto de Disefio del l de
Connotativa

« Interacciones
Sujeto-Fendmeno

« Diferenciaciones

* Relativizaciones

MANIFESTACIONES

MICROCULTURALES:
« Configuraciones
Fijas

ANALDGIA LODICA

«  Simulacidn delos
conceptos analogados
« Romper articulacion

« Configuraciones « Coordinacitn analdgica
Semifijas Sistémica * Invertir analogias

« Configuraciones « Helicoide « Analogias basadas en
Informales dialéctico nuevas conceptos

DIMENSIGN ETICA DIMENSIAN ESTETIC

Imagen 104 Inmersidn de las Estrategias de la Critica Sistémica independiente del
Objeto de Diseiin.
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Llos tres enfoques propuestos se consideran pertinentes para  la

interpretacion de los mismos, ya que tanto todo objeto ideado por el hombre,

Como su interpretacion  y critica, son un producto de sus procesos
cognitivos. Asimismo pueden conllevar un analisis semidtico interpretativo o
hermenéutico para su mejor entendimiento, y finalmente son propicios de
generar relaciones simbdlicas. independientes a la funcion que de manera

practica cumplan.

3.1.8 Resultados de la Implementacicn de la
Critica Sistémica en el fendmeno de la
Supermodernidad en México.

Con la implementacian de la Critica Sistémica en la arquitectura de la
supermodernidad en Toluca, es posible leer el fenameno de la glocalidad
arquitectdnica, constituida por una ambigua combinacion de matices globales
y otros que conducen irremediablemente a las condiciones locales; y que en
su conjunto conducen a un panorama glocal representativo de estos intentos
globales en paises emergentes

Entre las caracteristicas que definen lo global en la Supermodernidad en
Toluca es posible identificar:
e Montaje de edificios ajenos a su contexto, como fendmenos
independientes obedeciendo a  intereses o intenciones
propias, expresada en propuestas formales de arquitectura
ajenas a las necesidades y al contexto
e Acercamiento formal y conceptual con la modernidad, que como

la arquitectura internacional, también era global.




e Intencion de pensar en un usuario global
e Simulacion de nostalgicos espacios naturales y  de
remembranza (Lago el CEDETEC y terraza en el MUMCI).
Por otro lado lo local se enfatiza en:

e |ntencidn de generar espacios de encuentro dentro del programa
arquitectonico, a través de un espacio fisicamente propicio, o a
través de generacion de actividades que faciliten el intercambio
dentro del mismo; aunque la falta de contextualizacian en algunos
casos impide el logro.

e Manejo de formas, distancias, alturas, proporciones y volimenes
que salen de un contexto de una ciudad y pais emergente.

e Retomar su historia perceptible en la incorporacion de la antiguo a
|o nueva, intenta conectar a su historia

e [ombinacion ambigua de materiales de vanguardia con los
tradicionales.

e Recuperacian de plazas y zonas pablicas como espacios dialagicos
(sociales) y de conexidn fisica (entre edificios).

Este panorama hibrido y de interminacian representa de manera clara las
caracteristicas de una lucha interna de localidades como Toluca de injertarse
en el terreno de la discusian global pero que se encuentran ancladas a una
realidad que las aleja de |as condiciones del primer mundo. Desde esta visidn
glocal, se conjunta que |a arquitectura supermoderna en crisis: no nace comao
una respuesta a un conjunto de necesidades: funcionales, formales, cognitivas
y simbdlicas; se privilegia un lenguaje formal y una imagen de poder y de
vanguardia; no se atiende el contexto fisico ni psicoldgico, mucho menos se
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atendieron aspectos simbalicos, tampoco es un reflejo de la forma de vida, de
pensar y de vivir de los destinatarios, ni es un reflejo de la vida en Toluca
aunque pretenda recuperar aspectos histdricos o espacios sociales, sino un
reflejo a una necesidad estilistica, de poder y de vanguardia, capaz de
equipararse con la arquitectura de las grandes potencias, aunque nuestra
realidad resulte distante.

La arquitectura supermoderna nace como una respuesta a un conjunto de
necesidades subjetivas al autor pero no se atiende el contexto fisico en la
concepcion moderna (antivalores), y obedece a un reflejo “glocal de una
forma de vida de los destinatarios.
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Capitulo 4 Conclusiones CRITICA ARI]UITEI.‘.TIjNII.‘.A
SISTEMICA BAJD UN ENFOQUE COGNITIVE, SEMIOTICO Y
SIMBOLICO DEL FENOMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN
MEXICO.




Conclusiones.

El presente capitulo refiere las conclusiones emanadas de la tesis “Critica
Arquitectanica Sistémica: Enfoque Cognitivo, Semidtico y Simbdlico del
Fendmeno de la Supermodernidad en México”, en las que enuncio la manera
como se respondic al problema planteado al inicio de la investigacian, mismo
que denunciaba |a ausencia de un instrumento de critica para la arquitectura
supermoderna. La respuesta consiste en el desarrollo de una critica que
permitia la incorporacion de nuevos enfoques aprovechando la visidn
sistémica (por las relaciones que entre los subsistemas: Cognitivo, Semidtico
y Simbdlico se generan), compleja (porque se aprecia como un ente
conformado  con  subsistemas que se determinan mutuamente)
transdiciplinaria (al emanar cada enfoque o subsistema de diferentes campos
del conocimiento que se complementan) que la misma posmodernidad nos ha
ofertadu.

Esta respuesta da cuenta de la pregunta de investigacion que planteaba el
cuestionamiento de ZLdmo es una critica arquitectinica que posibilite
imcorporacion de- nueves  enfogques  transdiciplhinarios que permitan ung
interpretacion posmoderna del fendmeno de la supermodernidad en México?
a lo que he propuesto argumentos que se sostienen tanto en la base de lo
tedrico como de lo empirico que en este capitulo recapitulo.

El discurso tedrico se propugna con fundamento a las propuestas tedricas en
el terreno de |o cognitivo, lo semidtico y |a simbdlico, donde he discutido las
vertientes contemporaneas de pensamiento de cada disciplina (teorias sobre
constructivismo cognitivo, teorias sobre semidtica posestructuralista como |a
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textual o el modelo pentadico del juego. topogénesis e ideas sobre |o simbdlico
de la arquitectura y del jugar) , que me posibilitaron la construccion de una
visidn sistémica incluyente y abarcable para cada uno de los tres enfoques
mencionados: Cognitivo, Semidtico y Simbalico, como hago explicito en este
capitulo, cada uno de los enfoques aportd principios, estrategias y conceptos
que conformaron la tesis que propongo y que he denominado “Critica
Arquitectdnica Sistémica”.

El argumento empirico se desprende de la implementacidn de la visian de
Critica Arquitectanica Sistémica propuesta, realizada sobre tres fendmenos
arquitectonicos supermodernos en Toluca: el Museo del Chocolate de Michel
Rojkind, el MUMCI (Museo Modelo de Ciencia y Tecnologia) de José Moyao y el
CEDETEC (Centro de Desarrollo Tecnolagico) de Alberto Kalach; asi como de la
implementacion en aula de la misma Critica Arquitectanica Sistémica como
base epistemolagica para el estudio de la arquitectura de la ppsmodernidad,
donde quedan abarcadas estas tendencias supermodernas, denominadas
tambien arquitectura liquida por Bauman o sobremodernidad por Augé.

Se da respuesta también a las preguntas secundarias originadas en torno al
planteamiento inicial, en el que refiero los aspectos que deben ser analizados
por la critica en una interpretacion profusa y significativa, por lo que
desarrollo una visian triadica conformada por tres dimensiones: ldgica, ética
y estética, englobando aspectos espaciales, sociales y compositivos.
Asimismo se analizan las relaciones entre los tres enfoques destacando los
espacios de interseccian o convergencia (referidos como intersticiales y
liminales por estar simultaneamente en dos enfoques) para abundar en la




riqueza de su postura ambigua y su relacion convergente con el fendmeno
arquitectanico.

Se analizan, tambien las ventajas que brinda el enfaque sistémico de la critica
propuesta sobre el enfoque univocista o absoluto de la critica emanada del
pensamiento estructuralista, que pretendio un pensamiento universal y se
enfatiza en las aportaciones de esta critica en la arquitectura supermoderna.

El capitulo ofrece la pertinente exploracion hacia el cumplimiento de los
objetivos: general y especificos, centrados en criticar sistémicamente la
arquitectura desde un enfoque cognitiva, semidtic y simbdlico del fendmeno
de la supermodernidad en México, asimilando las estrategias que fue
necesario implementar para el logro del objetivo de |a critica arquitectdnica;
asi como para la comprobacian de la hipatesis que siempre sostuve, segin la
cual s/ se criticaba sistémicamente la arquitectura bajo un enfague cognitivo,
semidtico y simbdlico, era posible una interpretacion posmoderna  del
fendmeno de /7 supermodernidad en México, lo que queda evidenciado en los
resultados de la implementacion, a través de un discurso interpretativo
acorde al pensamiento actual, con una linea interpretativa abierta que
involucra la preocupacion actual por el papel del lugar arquitectdnico en
crisis y desprendido de un pensamiento analdgico que posibilta la conexian de
conceptos de pensadores posmodernos (Baudrillard, Bauman, Mandoky, Eco.,
Foucault) con un fenémeno arquitectdnico ubicado en el mismo contexto.

la aplicacion de la critica sistémica vislumbra una amplia gama de
posibilidades como instrumento de interpretacian del quehacer del hombre en
todas sus manifestaciones por su eminente caracter antrapico o humano.
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Finalmente expongo los hallazgos y posibles lineas de investigacidn que del
proceso de investigacion emanaron, tales como la importancia del contexto en
la generacion de una interpretacion, (es decir: la posmodernidad) asi como la
necesidad de ajustes pertinentes en la construccion de la Critica
Arquitectanica Sistémica para el analisis histdrico del quehacer humano, ya
que el disefio mismo de la Critica Sistémica estd permeado a traves de |a
posmodernidad y ello complica la interpretacion del objeto de disefio
histdrico-arquitectanico producto de una ideclogia premoderna y moderna;
quedando, entre otros puntos como posibilidad de apertura de una nueva linea
de investigacian sobre la interpretacian arquitectanica. Otras posibilidades se
vierten hacia la  asimilacion de nuevos enfoques de  andlisis
(independientemene del los enfoques Cognitivo, Semiotico y Simbalico) y
aplicacian en otras areas del desarrollo humano.

Los conclusiones generales se presentan resumidas en las Tablas Sintéticas
de Conclusiones que a continuacion presento, y que contienen el desarrollo
resumido de: la pregunta de investigacion, el cumplimiento de objetivos, la
comprobacidn de hipatesis, aplicacian, hallazgos y lineas de investigacidn.
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Planteamiento Original Resultados Esquemas
Respuestaala | dfimo es  wna  critics | Se conforma de los enfogues cognitiva, semiftico y
prequnta de arquitectinica que haga posible | simbdlico. La respuesta se genera con la construceidn de DIMENSION LOGICA
investigacidn la incorporacidn  de  nuevos | estrategias, principios y conceptos del pensamiento
enfoques transdizjplinarios que | contempordngn  que s sustentan  en  teorias:
permitan una  interpretacidn | constructivista, semidtica textual,  pensamiento serial,
posmaderng de/ fendmeno de 5 | modeln pentédico del juega, proxémica, topogénesis y la Etapay Funcitn del
supermadernidad en Mévico? | hermenéutica analdgica icnica. Pracesa ermenéuticn Perceptiva Denotativa
La estrategias definen el proceso, los principios rigen a la
i Refiguracitn
eritica ,yllus nunnEptus’ son analogados con las
caracteristicas  del fendmeno para  alcanzar  una
hermeneusis con referencia en el pensamiento posmoderng
MANIFESTACIONES « Interacciones ANALOGIA LUDICA
MICROCULTURALES: Sujeto-Fendmeno « Simulacidn de los
« Configuraciones « Diferenciaciones conceptos analogados
Fijas * Relativizaciones * Romper articulacidn
« Configuraciones * Coordinacidn analdgica
Semifijas Sistémica * Invertir analogias
« Configuraciones * Helicoide * Mnalogias basadas en
Informales dialéctico nuevos conceptos
DIMENSIGN ETICA DIMENSION ESTETICA

Cumplimienta de
Objetivos

Lriticar sistémicaments fa
arquitectura desde un enfoque
cagnitive, semidtico y simbilico
el fendmens de fa
supermodernidad en Mexizo

a arquitectura supermaderna se critica sustentada en la
propuesta sistémica, tomando como el universo tres
edificios supermodernos de |a ciudad de Toluca: £l Museo
del Chocalate, el MUMCI y el CEDETEC encantrandose can
particularidades que a pesar de su distancia fisica y formal
los hermana en una misma tendencia arquitectdnica que
privilegia valores como | hegemania y la vanguardia (ln
global) sobre el contexto real (lo glocal).

Museo del Chocolate

CEDETEC

Imagen 105 Tabla Sintética de Conclusiones: Respuesta a la Pregunta de Investigacion y Cumplimiento de Objetivos
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| Planteamienta Original | Resultados | Esquemas
Comprabacitn de | S/ sz critica sistémicamentz l2 | La interpretacidn posmoderna se inclina actualmente hacia | Variables Espacios  Variables Espacios  Variables Espacios  Variables
Hipdtesis arquitectura bjo un enfoque | una mediacitn entre la Gnica interpretacian posible de |2 | Cognitivas Intersticiales  Semidticas Intersticiales  Simbdlicas Intersticiales  Cognitivas
cognitivo, semidtico y simbdlico | modernidad y las infinitas  posibilidades  de la | | porgpeande Bstnaniorodd - g Prefquraion 1 Percapet de s
£s posible una interpretacidn posmodernidad inicial. La interpretacion posmoderna | - cdigos espaci cidigo La simulacin Demiatio Dimensicn logica  Confguracion ciigos espacio-visuzles
d l/ / f . d / | h duti | P | | 2.- Denotacitn del Polivalencia del codign B juegn Analogia Dimensitin gica Refiguracidn 2.- Denotacidn del signo
posmaderna del fendmenn de a | recurre a la hermenéutica analdgica ictnica para anclar la | o B i Lbvordnprigis S — i
supermadernidad en Mexico interpretacidn a conceptos de la posmodernidad que son | 8- Gomnotin nuevs cédigos Noevos valores ma 2- Connutacin del espacio
. . . - i imilzbe fisica y sus efe
interpretados a través del matiz de la experiencia personal | =) e S
: " : a).- Interacciones Competencia Valor simbalico Proxémica a).- Interacciones sujein-
pero con |E! valldgz que le d.E! un concepto nnmunamertl? u [t B oot i ENTE R
nicleo social. La interpretacian posmoderna se engendrd | b)- Derenci Initacidn La seducxitn infaculurales b).- Dierenciaciones &
iiAn olotami integraciones Juegos de azar Lo obsceno b).- Manifestaciones integraciones
B una vision sistémica ya que cada Enfngue se funde con e — . T P
el otro para lograr extraer |3 riqueza de SUS | d)-Coordinacion Lo virkel o) Manikstciones d)--Coordinecit de
interconexiones o espacios intersticiales. Los enfoques y | subsisemas et e BLESE
) A Lo e).- B helicoide H caos Configuraciones fjas.  e).- B helicoide dialécico
sus conexiones permean las estrategias, principios y Bl T
conceptos con que se desarrolla la critica sistémica, g:;"‘" E";"'ﬂ"l“i'"“
e 1 . ino informales
mostrados en el esquema cilindrico-sistémico. Rlinercambio inpusibe T
la dm“hfi H fenémeno en si
D La Emiaridad
Lo imprevisible y lo
comparativo
Esquema Cilindrico Sistémica de las Estrategias, Principios y Conceptos de la Critica Sistémica

Imagen 106 Tabla Sintética de Conclusiones: Compraobacidn de hipdtesis
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| Planteamiento Original

| Resultados | Esquemas

Aplicacitn

e [ritica a la arquitectura supermoderna
a).- analizd la raiz formal del edificio auxiliandose de la
bisqueda de analogias como referentes formales
encontrandose |a tectdnica como una respuesta clara del
privilegio supermoderno del cantinente y no del contenids;
b)-la supermodernidad aglutina las incongruencias
posmodernas para referenciarnos a las secuencias lagicas
de la modernidad, ya que se conservan las propuestas de
zonificacicn de espacios por analogias funcionales, pero se
contraponen principios de jerarquias de poder en escalas,
dimensiones, colores y formas;
£).- analizé |o estético como un concepto abierto no sdlo
referente @ las ideas de belleza, sino a sus diversas
categorias, mostrando que o bello no es un valor universal
ni necesariamente asequible, sino altamente contextual y
coeténeo, pero asi mismo efimero: hoy responde a la moda
y a la vanguardia.
o [omo base epistemoldgica en el estudio de |a
arquitectura,
El manejo de conceptos cercanos a nuestro contexto
contemporénen remite el procesamiento cerebral a nuevos
paradigmas de biocritica, en el que la experiencia permite
|a generacidn de criterios fundamentados en la propia vida,
por |o que el critico reconoce en su experiencia la validez
de sus criterios. Su critica se ampara de |a experiencia que
cada uno posee, en la que el elemento es analgado a
través de conceptos como recursividad y retroduccidn,
desconcierto,  obscenidad,  translucidez,  virtualidad,
indeterminacian, confrontacian, desilusidn, destino, no
intercambio, homogeneizacion, paradoja, aturdimiento,
analogia y conveniencia,

Féiciocreado ena ctad ds Weico su comstrucodn s nica entre o anos
1599 y 2003, ks despachas ncargados de su construccidn son Lider Partoesship Architects
06A Asocados de Mexica SA.ée C. Richmann Internatonal l edifici se encuentra
ubicado en el mimern SIS dea avenida Paszo do s eforea, anteriorments se encantraba
en estebgar el cin de Chapultepec L trretene una ahtura de 2304 m y 55 pises

| con & niveles de estaciosamiento subterrénto y § sobee ¢ nivel de la calle.

Fledfica poede abengar mas de 8000 prsones el edfico cuesta con 1570002

de construceion, en cuarto a s constreeitn 30 D002 d b fachada sur de a tore

coy acistica
l grast.Se pode dci ue e o e e aritectrs contemporsnen
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Imagen 107 Tabla Sintética de Conclusiones: Aplicacidn
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| Planteamiento Original

| Resultados

| Esquemas

Hallazgos

|las implicaciones que los enfogues cognitivo, semidtico
y simbdlico  tienen en la generacion de una
interpretacion simbalica del fendmeno arquitectdnico
supermoderno, ya que los procesos cognitivos
constituyen el canal a través del cual se establece el
diglogo con el fendmeno objetual-arquitectdnico, y
estos se veran determinados por el tipo de relacidn
establecida con el fendmeno arquitectdnico: entre més
cercana sea la relacidn, los elementos cognitivos con
gue la interpretacion se genera se multiplican
(visuales, téctiles, olfativos, etcétera).

el canal cognitivo estd definido bidimensionalmente:
subjetiva y relativamente, por lo que la percepcidn
variard  dependienda  de  diversos  factores
contextuales: espacio, cultura, etcétera, ello lo
observé tanto en la interpretacion que hice de los tres
fenémenos arquitectonicos supermodernos en Toluca,
objeto de interpretacian del Capitulo 3, como en el
caso de la critica realizada por los alumnos de
arquitectura mostrada en el apartado anterior; ya que
a cada caso el marco epistémico |o valida.

la concepcian del valor simbdlico que se le concede a
cada  fendmeno arquitectanico, obedece
prioritariamente a una relacion  producto de la
refiguracion y esta modelada por los valores
axioldgicos que se le confieren o no, a los espacios
generados por dicho fendmeno, concediéndoles el
valor de lugar, como lo acusaba la topogénesis. La
elementalidad de las sensaciones perceptivas es
inversamente proporcional a la fuerza del valor
simbdlico a que dan lugar y otorgan sentido al
cardcter antrapico de los espacios dando paso a un
simbolo abiertn, y relativa y subjetivamente vélido.

DIMENSIGN LAGICA

DIMENSIAN ETICA

Imagen 108 Tabla Sintética de Conclusiones: Hallazgos
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| Planteamienta Original

| Resultados

| Esquemas

Lineas de
Investigacitin

Posibilidad de su transferencia hacia el terreno del
arte, especificamente en las artes permanentes y
espaciales, tales como la pintura y la escultura, De
manera analdgica, el campo del disefio se presenta
como otro campo de aplicacion atn no explorado, en el
que la riqueza de la critica sistémica en general hacia
cualquier producto realizado por el hombre, podria
permitir un acercamiento y entendimiento mas
cercano, profundo e individual al hombre como
humanidad que se manifiesta a través de sus disefios.
Muestra posihilidades en el disefio grafico, el disefio de
objetos de uso diario como el disefio de modas y de
interiores 0 de mobiliario, e inclusive el disefio
industrial, el disefio urbano, el disefio de paisaje,
etcétera, al ser todos una manifestacion  del
pensaminetn del hombre, por |o tanto interpretable
Como vision estética (que no modelo por maostrar
reticencia al concepto de rigor del mismo), se
perciben como conducentes, por lo que se deja abierta
una nueva linea de investigacidn con la posibilidad de
explorar hacia la inclusion de nuevos enfoques
provenientes de distintos campos del conocimiento
que sean capaces de aportar mayor luz hacia una
interpretacian profusa y profunda.

Su aplicacian en la historia de la arquitectura y en la
historia del arte no ha resultado igualmente apropiada.
Los principios han mostrado las bondades de la
apertura de la critica, pero a pesar del profundo
estudio historico-contextual que precede a la critica,
la desvinculacian del pensamiento antiguo con el
contemporénen  determina una limitante que ha
complejizado a critica.

Imagen 109 Tabla Sintética de Conclusiones: Lineas de Investigacign




41 Respuesta a la pregunta de investigacidn: tedrica y
empirica.

La investigacion se origina a raiz del planteamiento de la pregunta de
investigacion, que evidencia el problema inicialmente observado: /7 falta de
und critica arquitectdnica pertinente dirigida &/ fendmeno contemporanes, de
manera especifica 4 la supermaodernidad etapa sucesaoria a la que le antecede
la premodernidad, la modernidad y la posmodernidad; y que permitiera una
vision compleja partiendo de los avances de diversas disciplinas
(independientes a lo salo arquitectonico) que buscaran abrir el panorama de
andlisis del fenémeno arquitectdnico mencionado, a lo que se concluyd con |a
prequnta del problema: Z0Gmo es una critica arquitectinica que posibilite la
mcorporacion de nuevos enfoques  transdiciphinarios que permitan una
interpretacion posmaderna del fendgmeno de la supermodernidad en México?

El cuestionamiento generd la propuesta de una critica arquitectdnica
conformada  bajo tres enfoques: Cognitivo, Semidtico y Simbdlico, haciendo
posible la incorporacion de una nueva visian transdisciplinaria. Con ello se
permite el reenfoque de la critica del quehacer arquitectonico hacia una
visian  sistémica. Todo ello centrd su discusion en la era de la
supermodernidad, etapa que considera haber superado la posmodernidad
para retornar con sus principios a la modernidad, pero con un contexto
altamente global y tecnolgico, regida adn por el pensamiento posmoderno,
pero con matices agudizados. La supermodernidad, sin embargo se sigue
interpretando bajo el enfoque del pensamiento moderno, por considerar que
el pensamiento posmoderno nos ha ubicado en este “aqui y ahora” y que la
supermodernidad es finalmente un mito.
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Estos tres enfoques: el cognitivo, el semidtico y el simbdlico propiciaron una
amalgama que abarco las estrategias. principios y conceptos, como se
muestran en la imagen 110, tabla que integra las estrategias. principios y
conceptos de la Critica Arquitectdnica Sistémica, mismos que encartaron los
tres diferentes enfoques para con ello construir la vision de Critica
Arquitectanica Sistémica que propongo en esta tesis.

Estrategias Arnheim-Ricoeur: Derrida- Beuchat: Muntafiola:
Percepcidn- Prefiguracitn a) Simulacitn de los conceptos Dimensicn ldgica
Denotacitn-Configuracitn analogados Dimensitn ética

Connotacitn- Refiguracicn b) Romper articulaciones Dimensitn estética

Piaget-Garcia: analdgicas. Hall- Eco:
Interacciones Sujeto-Objeto c) Inversidn de las analogias Manifestaciones Microculturales:
Diferenciaciones d) Analogias basadas en nuevas CONFIGURACIONES FIJAS
 Relativizaciones conceptos. CONFIGLRACIONES SEMIFIJAS

CONFIGURACIONES INFORMALES

Coordinacidn de sistemas
Helicoide dialéctico

Principios Pensamiento serial de Eco: Heidegger- Beuchat:
Palivalencia »  lafamiliaridad
Duda del Cadigo »  LaComparacitn
Lo imprevisible
Conceptos Baudrillard- Foucault-Mandoki-Morin:

Recursividad y Retroduccidn,
Desconcierto,
(bscenidad,
Translucidez,
Virtualidad,
Indeterminacidn,
Confrontacidn,
Desilusidn,
Desting,

+  Nointercambio,
Homogeneizacidn
Paradoja,
Aturdimienta,
Analogia y
Conveniencia

Imagen 10 Tabla de Integracidn de Estrategias, Principios y Conceptos para la Critica
Arquitectdnica Sistémica.




El universo para la construccion de las Estrategias, Principios y Conceptos
para la Critica Arquitectanica Sistémica de la Tabla 110, fue constituido asi
tanto por las particularidades de cada enfoque (Cognitivo, Semidtico y
Simbadlico) como por las coincidencias o intersecciones entre cada uno de los
campos disciplinarios entre si:

a).- lo cognitivo: procesos cognitivos que anteceden al nivel interpretativo:
constituidos por  las etapas de: percepcion, denotacion y connotacidn
distinguidas por Arnheim y equiparadas con los procesos hermenéuticos de
prefiguracian, configuracion y refiguracion propuestos por Ricoeur
retomados por Muntafiola; todos ellos visualizados con un origen ontogenético
con base a las ideas de Acha (generados tanto por factores biolagicos o
sociales e histdricos). Ademas de diferenciar las etapas de la construccian de
una interpretacion, las estrategias del enfoque cognitivo consideraron la
manera como la interpretacion se construye apegandose & las
diferenciaciones, relativizaciones complementado con el analisis subjetivista-
relativista y coordinacion de sistemas, que involucra aspectos bioldgicos,
psicolagicos y sociales sostenidos por Piaget y Garcia.

b).-lo semidtico: estrategias de deconstruccion de Derrida, asi como las ideas
de la hermenéutica analdgica icanica de Beuchot, facilitan las estrategias
(simulacian, rompimiento e inversian) mediante las cuales la analogia propicia
|a construccian de nuevos conceptos en los que se apoya la critica sistémica.
c).- lo simbdlico: referido a las dimensiones fgpagenéticas: \agica. ética y
estética de la teoria de la topogénesis de Muntafiola y su relacian con la
proxémica de Hall y Eco que se centra en la manifestaciones microculturaes
donde el interprete desarrolla configuraciones fijas, semifijas e informales,
asi como los conceptos de la prosaica provenientes del modelo pentadico del

DOCTORADD EN DISEND U A E Mex
Juego discutido por Mandoky, ideas de la complejidad de Morin, de las
similitudes de Foucault en /as palabras y las Losas y finalmente apoyado en
|os conceptos o Lontrasedias de Buadrillard.

Las particularidades de cada enfoque se destacan en la imagen 11, en las que
destaco en |o Cognitivo: la percepcidn, la denotacian y la connotacidn de los
codigns espacio-visuales (Arnheim), asi como las interacciones, las
diferenciaciones, las relativizaciones, la coordinacion de subsistemas y el
helicoide dialéctico (Piaget y Garcia) como las estrategias mas importantes.

En lo semidtico la deconstruccion (Derrida) asimilada a Ios conceptos de
analogia (Beuchot) se desarrolla con base a la: simulacidn, juego, inversidn
jerdrquica y nuevos conceptos no asimilables, mismos que se transfirieron
en el modelo de Critica Sistémica recuperados como: a) Simulacion de los
conceptos analogados, b) Rompimiento de articulaciones analdgicas, c)
Inversian de las analogias. d) Analogias basadas en nuevos conceptos.

Los conceptos de la prosaica partieron del Models Pentadico de Mandoky,
mismos que refiero como: Argon o competencia, Jinx o juego de vértigo,
Mimicry v imitacion, 4/ea o juegos de azar y Perjpatos o acertijos, que por
similitud fueron analogados con las ideas Simbdlicas de Baudrillard en
Lontrasedas  (E| intercambio simbdlico, la seduccian, lo obsceno, la
transparencia, o virtual, |a aleatoriedad, el caos, el final, el crimen, el desting,
el intercambio imposible, la dualidad y el pensamiento para generar la lista de
conceptos de |a tabla ).

También de lo simbdlico se desprendieron las ideas de Topogénesis
referentes al modo de acercarnos a una andlisis profundo del fendmeno




arquitectonico desde tres dimensiones: ldgica, ética y estética (Muntafiola).
La proxéemica (Hall y Eco) con atencidn particular a las manifestaciones
microculturales  posibilitd  la concepcion  de:  configuraciones  fijas,
configuraciones semifijas y configuraciones informales como consideraciones
dentro de la Critica Arquitectdnica Sistémica.

pnes sujeto-

nes SOBNItIVO

Semiético 4
Pros

Topogénesis
*Dimension 16gi

Imagen Il Esquema de los Principios, Estrategias y Conceptos Particulares de cada
enfoque de la Critica Sistémica.
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Como se aprecia en la Tabla de la imagen 12 Esquema de los Principios,
Estrategias y Lonceptos Liminales de la Lritica Sistémiza, mayor importancia
se concedio a las intersecciones entre las visiones (espacios liminales para
Lavala). En el intersticio (espacio de interseccidn) entre el enfoque cognitivo y
simbalico destaco la linea de pensamiento contrario al estructuralista: el
serial (Eco), cuyos principios abogan por una declinacion de un cadigo
absoluto, la posibilidad de ambivalencia en el cadigo y la posibilidad de
generacidn de nuevos cadigos. En el espacio intersticial entre lo semidtico y la
simbalico destaco los conceptos de la teoria de Foucault respecto a las
similitudes: como la conveniencia, la emulacian la analogia y la simpatia.
Finalmente en el intersticio entre lo cognitivo y la simbdlico las etapas
distinguidas por  Ricoeur y Muntafiola para una mimesis: Prefiguracidn,
configuracion y refiguracian, asi como Heidegger y Beuchot con la
Hermenéutica de la Facticidad y Analégica respectivamente, que reparan en la
importancia de la consideracion de la intencian y la temporalidad para una
interpretacian  fenomenolagica, traducidos en: el fendmeno en si, |a
familiaridad, y lo imprevisible y lo comparativo  (perturbabilidad de la
tamiliaridad).
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Semidtig

Imagen 112 Esquema de los Principios, Estrategias y Conceptos Liminales de la Critica
Sistémica.

Todo el conjunto detond en la propuesta de Critica Arquitectdnica Sistémica
en la que expongo una visin que deambula por las etapas cognitivas
identificadas y dirigidas hacia una interpretacian de la supermodernidad que
coadyuwvada por las tres dimensiones topogenéticas (dimensidn lagica,
dimension ~ ética y dimensidn estética), hacen uso de los conceptos
posmodernos  (Recursividad y Retroduccidn, Desconcierto, Obscenidad,
Translucidez, Virtualidad, Indeterminacitn, Confrontacidn, Desilusion, Destin,
No intercambio, Homogeneizacian, Paradoja, Aturdimiento, Analogia y
Conveniencia) que devienen en una critica coetdnea, por partic del
pensamiento del Siglo XXI para interpretar obra generadoa en el Siglo XXI.
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Como se distingue, la respuesta se genera a través de la mocion de una
Critica Arquitectanica Sistémica, la cual primeramente centrd su atencidn
hacia las funciones de la critica misma méas que a su estructura. las
funciones que se descubrieron en el proceso de critica implicaron a).-
procesos cognitivos dado que biolégica y socialmente (acorde a Garcia)
conducen a la comprension del fendmeno a través de un conocimiento
sustentado en: la percepcion, el anélisis, la sintesis, la evaluacidn, y la
asimilacion experiencial, mismas que han sido referidas por Garcia, Ricoeur y
Muntafiola como prefiguracicn, configuracian y refiguracian; b).-implicaciones
simbalicas por la relacian que el fendmeno arquitectonico y los usuarios
desarrollan, ya que lo simbdlico deriva de lo social por hacer participe al
hombre con sus complejas relaciones de identidad y pertenencia como
argumentos supuestos de la arquitectura, actuando esta como referente
icdnico capaz de dar sentido al hombre y a sus actividades acorde a las ideas
de Morales, Narvaez Tijerina y Muntafiola entre otros; y c).- el enfoque
semitico ante la intencion de acercarse al fendmeno a través de una
interpretacian fundamentada en los procesos perceptivos y lingiiisticos que
detond en una postura posestructuralista con una fuerte inclinacion filoldgica
(al intentar analizar y reconstruir el sentido original del fendmeno
arquitectdnico a través de conceptos enmarcados en su origen o uso con el
respaldo de |a realidad sociocultural que les subyace, aspecto necesario para
la interpretacion de los fendmenos). encontrandose que la semidtica
posestructuralista ha incursionado en el terreno de la hermenéutica
injertandose en su inclinacidn pragmatica. Por ello, este enfoque sistémico y
complejo de la critica arquitectdnica encontrd en la Hermenéutica Analdgica
Icanica el instrumento bajo el cual fue posible el aglutinamiento de los
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subsistemas ya que todos los enfoques: tanto el cognitivo, el semidtico y el
simbdlico se fusionan de manera comin con el concepto de experiencia. La
analogia asimismo posibilita la transferencia de las estrategias y principios de
otras visiones (Cognitivas, Semidticas y Simbdlicas) hacia la Critica
Sistémica, la cual hace suyos los instrumentos generados en otros terenos
del conocimento. La analogia permite, asimismo, generar vinculos entre los
conceptos propuestos (Aturdimiento, Convenencia, Virtualidad, etcétera) y el
fenameno visualizado para descubrir aspectos en el mismo fendmeno que
desaten ideas que detonen en la critica misma.

la critica o refiguracion de los tres fendmenos supermodernos reveld la
parte simbdlica a traves de la analogia de conceptos de la posmodernidad,
construidos sobre los cimientos de diversas fuentes entre las cuales
encontré conexiones, tal fue el caso de los conceptos de Baudrillard en
Lontrasenias, el Modelo Pentadico de/ Juego de Katia Mandoki, asi como ideas
de Foucault en las palabras y las Losas. En cada concepto plasmo el
pensamiento posmoderno con palabras que, por analogia, detonan en la
critica, al desvelar relaciones entre sus posibles significaciones con el
fenameno arquitectdnico. Estas palabras-concepto son: Recursividad y
Retroduccion,  Desconcierto,  Obscenidad,  Translucidez,  Virtualidad,
Indeterminacian, Confrontacion, Desilusion, Destino, No  intercambio,
Homogeneizacian, Paradoja, Aturdimiento, Analogia y Conveniencia. Con la
analogia establecida entre estos conceptos y la transferencia metafarica al
fendmeno fue posible extraer significaciones profundas y novedosas de un
edificio con connotacian no solo formal y funcional sino antropoldgica.
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la semidtica posestructuralista, como instrumento de interpretacion, se
fundia con la hermenéutica analdgica a través de la pragmética, para con ello
lograr concatenar las tres visiones o enfoques, consiguendo con ello un
lenguaje posmoderno, apropiado para un fenémeno sincranico.

La respuesta empirica a la pregunta se sustentd en el desarrollo de una
critica sistémica propuesta en tres fendmenos supermodernos ubicados en |a
Ciudad de Toluca: el Museo del Chocolate de Michel Rojkind, el MUMCI (Museo
Modelo de Ciencia y Tecnologia) de José Moyao y el CEDETEC (Centro de
Desarrollo Tecnoldgico) de Alberto Kalach. En ello se encontrd que
coincidentemente entre los tres fenomenos, existen grandes similitudes
conceptuales, ya que: existen condiciones y conceptos formales y espaciales
ambiguos y con desconexion con el usuario y con el contexto, prevalencia del
orden o caos enfatizado, prevalencia de los valores formales sobre los
funcionales, prevalencia de conceptos formales (formas objetuales y
materiales), sobre intenciones sociales y simbalicas, hay un manejo de
escenario lidico como elemento de integracion, un uso de barreras para
delimitacian formal, espacial, y social, intencionalidad en el color, ostentacicn
de |a tecnologia actual, dimension y proporcian como elemento emblemético
del poder, asi como una evidente falta de contextualizacidn.

La implicacian de los procesos cognitivos en los fendmenos mencionados,
desarrolla un planteamiento evolutivo que abarca un analisis desde:

a) Lo perceptivo o prefigurativo que cubrid la parte no interpretada del
fenémeno y que se centrd en la informacidn que se puede tener del fendmeno
sin interpretarlo: ubicacion temporal y espacial, autor o autores, tipologia,
materialidad. sistemas constructivos, imbricacian, emplazamientos, etcétera.




A nivel prefigurativo las coincidencias entre los tres fendmenos son
abundantes: se ubican en la primera década del siglo XXI en una ciudad
emergente como Toluca (con rasgos de insertarse en una discusidn global,
pero inmersa en una realidad local, es decir: Glocal), los autores son
arquitectos reconocidos a nivel nacional e internacional por los que se les
considera emisores de “arquitectura de firma", las tipologias son culturales,
la materialidad sefiala ideas de vanguardia traducida por sistemas
constructivos y materiales similares: estructuras metalicas de grandes
proporciones y mostradas abiertamente; asi como grandes paramentos de
concreto aparente o placas de metal, la imbricacian con el entorno resulta
nula, los emplazamientos obedecen a tres universos opuestos: una zona
industrial (Museo del Chocolate) una zona histarica (MUMCI) y una zona
escolar (CEDETEC) pero en todas se impone la idea formal sobre el contexto.
b) La configuracion que destacd la congruencia del fenémeno con base a su
contexto social, ideoldgico, politico, que en la préctica resulto ser coincidente
con el intérprete por su sentido de coetaneidad, al enmarcarse en un mismo
tiempo y espacio relativo. Resultd relativamente facil la interpretacidn del
contexto del que emerge la critica por tratarse del mismo contexto desde
donde se contruye la misma (ambos en el marco de la globalizacian). ya que
comparten el mismo marco relativo. Esto se hace complejo cuando el
interprete pretende la visualizacion de un fenémeno anterior, ya que se
aprecia necesaria la inmersion en contextos histdricos que permean la
interpretacion.

t) La refiguracion que reveld el poder de la critica hacia una co-construccidn
del fenomeno (o construccian dialagica de Nicol), como resultado de una
interpretacion libre pero acotada por la hermenéutica analdgica. La
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interpretacion se condujo por las tridimensionalidades topogenéticas (ldgica,
gtica y estética) asequrando con ello un analisis abarcante y sistémico;
transcurrio por |as etapas cognitivas: desde la mas superficial o perceptiva
(prefiguracian). pasando por una denotacion (configuracion), hasta alcanzar
un nivel de construccidn interpretativa (refiguracion).

La critica arrojada permite una vision compleja del fendmeno, muestra en
cada caso |a maltiple vision con que un fendmeno puede ser abordado desde
sus miltiples variables, no sdlo formales o funcionales sino simbdlicas.
Propicia una deconstruccion critica del fenémeno que inhibe una valoracidn
sustentada en argumentos falaces; tales como: a).-generalizaciones
precipitadas, que pudieran haberse generado ante las : constantes similitudes
entre los tres fenamenos criticados, pero que permitia visualizar que dentro
de un mismo contexto espacial y temporal cada fendmeno muestra
peculiaridades que le brindan distintas posibilidades interpretativas, b).-
argumentos ad hominen que pudieran haberle concedido valor positivo o
negativo a un fendmeno bajo el velado matiz de la referencia hacia el autor,
por o que los aciertos o desaciertos se hubiesen visto detonados
directamente con base al emisor rompiendo con la semigtica posmoderna
(Modelo Textual de Eco) que prioriza la /ntentio operis o intencion de la obra
como eje interpretativo, c).-argumentss ad populum, que conducirian al
interprete a la seduccidn que la mayoria de la poblacidn siente por los valores
supermodernos: la vanguardia, la forma, el poder expresado en sus miltiples
facetas como marcas y firmas, la globalidad estilistica, etc. la critica
sistémica ante este desembalaje racionaliza cada elemento del fendmeno y lo
interpreta sustentado en una doble tridimensian (prefigurado, configurado y
refigurado desde una dptica desprendida de la logica, la ética y la estética)




que diluyen los valores preconcebidos y refuerzan una hermenéusis imparcial,
y d).-apelacidn a la autoridad, en la que la vulnerabilidad del interprete hacia
|los argumentos hegemanicos de la arquitectura conducirian a la repeticion de
los mismos por ser emitidos por “lideres de opinian” (libros y revistas de
arquitectura, premios de argitectura), pero que es retrotraida a la par en
cada dimensian de la Critica Arquitectanica Sistémica, al ser conducida por
los conceptos posmodernos detonando relaciones analdgicas generadas por
el critico que le brindan argumentos propios para la interpretacian libre y
fundamentada de la obra.

42 Respuesta a preguntas secundarias.

los cuestionamientos generados al inicio de la investigacion, han sido
esclarecidos a |o largo de la propuesta, los cuales refiero:

»i[lug aspectos se deben analizar para realizar una critica al fendmeno
arquitectonico actual?

El estudio dirigic este sentido hacia los tres enfoques principales que
considero permiten abarcar el fendmeno en sus manifestaciones basicas: 1.-
cémo conozco e interpreto: lo cognitive, 2.-como involucro la tercera
dimension no tangible de la arquitectura (rebasando la primera: forma y la
segunda: funcion), es decir lo simbalico, para deambular hacia el hombre
como la razén de ser de la arquitectura, hacia |o antropoldgico y simbalico, y
3.- como instrumento un anélisis posmoderno sin caer en la deriva de la
postura equivocista, en la que todo es posible: la semidtica posestructuralista,
es decir interpretativa que detona en la hermenéutica.

DOCTORADD EN DISEND U AE Mex
=lué relacion existe entre lo cognitivo, lo semidtico y lo simbdlico en
relacion al fendmeno arquitectonico?

Los resultados encontrados conectan lo cognitivo como la manera en que a
través del procesamiento intelectual es posible relacionarse con un
fendmeno y su consiguiente interpretacian, lo semidtico al ser el instrumento
de que se vale para poder encontrar significacion al fenameno mismo y lo
simbalico para comprender la trascendencia del fendmeno como sentido
mismo del hombre. Lo cognitivo constituye el camo, |o semidtico el con qué y
|o simbdlico el para que.

=}De qué manera se puede desarrollar una visidn de critica arquitectanica
bajo un enfoque sistémico que involucre lo cognitivo, lo semidtico, y lo
simbdlico, presente en el fendmeno arquitectanico?

a).-Lo cognitivo aportd las estrategias, claramente definidas en las tres
etapas que conducen a la interpretacion: la percepcidn, la denotacian y la
connotacian. B).- Lo semidtico auxiliandose de la hermenéutica analagica para
que a través de conceptos detonantes se posibilite la racionalizacian de ideas
respecto al fendmeno y c).-lo simbdlico que percibe la mas profunda
significacion del fendmeno arquitectdnico apoyado en conceptos que
describen el pensamiento posmoderno facilitando una libre interpretacian
guiada. Cada una de estas visiones aportd estrategias, principios y conceptos
sefialados  en el esquema correspondiente a la /magen M Jabla de
Integracidn de  Estrategias, Principios y  Lonceptos para fa - Lritica
Arquitectinica Sistémica.

=/ [lué ventajas ofreceria una visidn de critica arquitectanica que atienda un
enfoque sistémico que englobe el enfoque cognitivo, semidtico y simbalico?




la Critica Arquitectonica Sistémica descubre la posibilidad de una
interpretacion libre, abarcante, analoga y no equivocista, adecuada al
pensamiento posmoderno, congruente a |a vision contemporanea en la que el
caracter antrdpico (eminentemente humano) prevalece superando  las
limitaciones de la critica estructuralista sin una interpretacian personal
sustentada en algo més que el aprecio estético.

=([ué aportaciones tendra la vision sistémica propuesta en la critica del
fenameno de la arquitectura supermoderna?

La integracian de la perspectiva de los tres enfoques: Cognitivo, Semidtico y
Simbalico que funden sus ideas, estrategias y principios para complementar
una critica en |a que se exploran las interconexiones entre cada enfoque.
Ademés de la analogia, como vision hermenéutica de interpretacidn, la
incorporacion de una subdivision tridimensional del analisis topogenético
(dimensian |dgica, ética y estética) provoca que con un enfoque acotado fuera
posible evidenciar aspectos referentes a:

a) la logica espacial y cognitiva en su sentido altamente perceptivo y
constructivista,

b) a la ética tratando de resarcir su disociacidn de |a estética provocada por
la modernidad, en la que ocupacion es hacia o social en términos de la
otredad, y

c) la dimensian estética, ya que el elemento sensibilizador de la arquitectura
como expresidn artistica se recupera.

Con ello se expresa el caracter abarcante de la critica, tanto en su sentido
cognitivo, semidtico coma simbdlico.
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4.3 Cumplimiento del Objetivo General y Objetivos Especificos.

El presente estudio se centrd en criticar sistémicamente la arquitectura
desde un enfogue cognitiva, semidtico y simbilico del  fendmeno de fa
supermodernidad en Mexico, lo que permitic desvelar la importancia de la
multiplicidad de enfoques en el universo de andlisis, asi como el
redireccionamiento que cada intérprete hace de los conceptos y simbolos que

emergen del fendmeno en cuestin.

la arquitectura supermoderna se criticd sustentada en la propuesta
sistémica, tomando como el universo tres edificios supermodernos de la
ciudad de Toluca: El Museo del Chocolate, el MUMCI y el CEDETEC
encontrandose con particularidades que a pesar de su distancia fisica y
formal los hermana en una misma tendencia arquitectdnica que privilegia
valores como la hegemania y la vanguardia (lo global) sobre el contexto real
(lo glocal).

Acorde al cumplimiento de los objetivos especificos, tres edificios
supermodernos en la Ciudad de Toluca fueron sometidos a una prefiguracion
que correspondio a una etapa meramente descriptiva, consistiendo de una
enumeracion de caracteristicas fisicas, analizando  emplazamientos
dimensiones, programas arquitectanicos, disposiciones espaciales que se
distinguieron basicamente por |a alejada ubicacian de un edificio respecto de
otro, asi como por sus requerimientos particulares derivados de su tipologia.
El enfoque biogréfico, referido al emisor, practicamente resultd nulo, al ser
una pretendida manifestacian universal propia de la supermodernidad,




encontréndose tan solo la consistencia de responder a un reconocimiento
tacito por el poder de la arquitectura de firma.

En el contexto, es decir, configuracion, los tres casos analizados resultaron
andlogos, compartiendo una época con las mismas coyunturas y retos,
encontrando en ellas asociaciones propias de su coetaneidad. tales como
materiales de vanguardia: léminas recubriendo cubiertas; formas atrevidas:
plieques, grandes volados; inversidn de de jerarquias: instalaciones visibles,
etcétera.

La refiguracion arroja por su parte informacion subjetiva de la obra, no por
ello polarizada, porque la ventaja de los conceptos de |a critica sistémica son
el poder tener una doble interpretacion tanto en sentido positivo como
negativo: la paradoja por ejemplo puede interpretarse como una
contradiccion, como incongruencia negativamente hablando, pero en su
sentido positivo se intuye como elemento de contraste como principio de
composicion. Esta bi-interpretacion enriquece la critica pues es el emisor de
la critica quien resuelve la manera como cada concepto se constituye en
facilitador de la misma, acorde a los principios de la posmodernidad, pero
acotados por la analogia que es el concepto mismo.

4.4 Comprobacidn de la Hipatesis.

La hipatesis establecio que: S/ se critica sistémicamente la arquitectura bajo
un enfogque cagnitive, semidtico y - simbdlico es posible una interpretacion
pasmoderna del fendmeno de la supermodernidad en México, misma que se
comprueba en el desarrollo del capitulo anteriar.
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En la implementacian desarrollada en el capitulo 3. en los tres casos
mencionados: MUMCI, Museo del Chocolate y CEDETEC, se refleja que la
caracteristica sistémica de la critica, si resulta pertinente y aplicable a la
posmodernidad al ser capaz de reflejar el pensamiento contemporéneo
tranferido al fendmeno arquitectdnico. Este reflejo se concretiza desde la
misma concepcian sistémica, pasando por estrategias deconstructistas hasta
concluir con las analogias de conceptos de la ppsmodernidad.

Gracias a |a vision sistémica en los casos estudiados fue posible detectar el
nivel de relaciones que el espacio propicia con el usuario, asi como el
caracter icanico que el fendmeno detona. La critica sistémica aplicada en el
MUMCI, Museo del Chocolate y CEDETEC invierten la atencion en el objeto
tangible para transferirlo altamente a “lo que ahi acontece”, por lo que su
interpretacian permiten al critico un acercamiento al fenémeno mas personal
y simbdlico, generando una lectura interpretativa sin antecedentes dentro de
la semidtica estructuralista.

Al contextualizar la critica sistémica en la era de la Supermodernidad en
México. se atendid al planteamiento inicial, que sustentd la necesidad de
buscar nuevas formas de interpretacian de la arquitectura, que no se
limitaran a una visian universal del arte, y méas bien fuera capaz de
comprender el fendmeno supermoderno como una muestra de parcialidades
tanto territoriales como culturales, es decir identidades.

Toluca, como ciudad emergente (reflejo de la situacian que prevalece en las
principales ciudades del resto del pais). es una ciudad resultado de su
situacidn de acrecentada insequridad y ansia de vanguardia, que ha permitido




que la era supermoderna se manifieste con todas sus caracteristicas:
arquitectura sin referencia ni contextualizacion como se aprecia en la critica
realizada a los tres edificios considerados en la investigacion, ya que de
alguna manera los tres fendmenos arquitectdnicos muestran una postura
universalizada al sugerir una respuesta absoluta y dogmatica que ignora su
entorno fisico y cultural.

Esto quedd evidenciado en entrevistas realizadas a los arquitectos emisores,
todos ellos extranjeros en Toluca (mexicanos no oriundos de Toluca), ciudad
poco significativa para ellos, pero fuertemente relacionada con las empresas
0 institutos hegemdnicos, como lo son: la Compaiiia Nestlé para el Museo del
Chocolate de Rojkind, la cerveceria Modelo para el MUMCI de José Moyao y el
Tecnolagico de Monterrey para el CEDETEC de Kalach. En cada caso
defendieron los estudios de contexto realizados en la zona (resultado de
investigacion de archivo) y se cobijaron de una idea personal de imagen
urbana, ya que para Rojkind “/z imagen urbana no es el material ni la forma
arquitectinica inmediats, sino la ideologia de la zong' (2011), sin embargo
dicho autor afirmd haber estado en Toluca un par de veces y sdlo de paso.
Con ello se infiere una desconexidn a las circunstancias reales de la ciudad
por |o que la concepcitn de los edificios parte de conceptos manipulados y
generados "desde afuera”.

Coincidentemente los tres autores son arquitectos reconocidos a nivel
nacional e internacional, son una muestra de la vanguardia arquitectdnica en
nuestro pais, pero todos ellos manifestaron una fuerte inclinacion hacia la
justificacian de un concepto arquitectdnico que pretendieron resultado de su
evolucion personal como arquitectos, pero que se diluye en un lenguaje formal
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que impera de manera global. Cada uno, en entrevistas realizadas como parte
del disefio de este proceso de investigacion, defendid su propuesta
arquitectdnica como dnica y congruente a las particularidades del problema
(Moyao, 2008) (Kalach A. . 2009) (Rojkind, 2011). al tiempo que se mostrd
reticente a ser asociado ideoldgica y formalmente con otras tendencias
arquitectdnicas como muestra del ego que persiste en los creadores
supermodernos; concluyendo que la arquitectura supermoderna constituye
solamente un mito, cuyo fundamento obedece a una justificacion mégica, que
resulta imposible verificar de manera objetiva por carecer de sustento
cultural sdlido. Dbedece a la fragil idiosincrasia supermoderna vulnerable a
cambiar en cuanto la nueva oleada de vanguardia la irradie: ideologia liquida.

la arquitectura supermoderna ha mostrado ser congruente a intereses
econdmicos maquillados tras dominios paradigméticos, en que prioriza el
continente sobre el contenido, la forma sobre la relacian simbdlica del
fenémeno arquitectdnico y en el que mayormente la cuestion proxémica se da
mas como una respuesta normal a su tipologia (como en el caso del MUMCI y
el Museo Nestlé) que como un intencionado concepto de su autor. La
arquitectura emergente de un enraizado cardcter social y antrdpico
propiamente no existe para los autores supermadernas.

4.3 Aplicacion dela Critica Arquitectdnica Sistémica.

La aplicacion de la critica sistémica en los tres fendmenos arquitectonicos
supermodernos, mostrd una visin no polarizada de un fendmeno, guiada por
un analisis que aseguro la doble tridimensionalidad: los tres enfoques
implicados a través de sus estrategias, principios y conceptos (Cognitivo,




Semidtico y Simbalico) y las tres dimensiones topogenéticas (ldgica, ética y
estética); con ello se encontrd con una interpretacian que se aleja de lo
(inicamente estético que: a).- analizd la raiz formal del edificio auxiliandose de
|la bisqueda de analogias como referentes formales encontrandose con una
profunda carga supermoderna en la tectdnica (formas envolventes) como
una respuesta clara del privilegio supermoderno del continente y no del
contenido;  b).-analizd los espacios bajo un nuevo matiz, en el que la
supermodernidad  aglutina  las  incongruencias  posmodernas  para
referenciarnos a las secuencias ldgicas de la modernidad, ya que se
conservan las propuestas de zonificacion de espacios por analogias
funcionales, pero se contraponen principios de jerarquias de poder en
escalas, dimensiones, colores y formas; c).- analizd |o estético como un
concepto abierto no sdlo referente a las ideas de belleza, sino a sus diversas
categorias, mostrando que lo bello no es un valor universal ni necesariamente
asequible o deseable, sino altamente contextual y contemporaneo, pero asi
mismo efimero: hoy responde a la moda y a la vanguardia.

Como base epistemoldgica en el estudio de la arquitectura, su inmersidn
redirecciona la manera como se aprecia el fendmeno arquitectonico, ya que
su virtud estriba en generar una vision poética desde |a prosaica. Lo cotidiano
se convierte en instrumento de interpretacian logica, ética y estética,
facilitando el acceso de los estudiantes al terreno de la critica, que siempre
han apreciado como inhaspito y estéril, temerosos siempre de no atinar a la
literalidad esperada. El manejo de conceptos cercanos a nuestro contexto
contemporaneo remite el procesamiento cerebral a nuevos paradigmas de
biocritica, en el que la experiencia permite la generacion de criterios
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fundamentados en la propia vida, por lo que el critico reconoce en su
experiencia la validez de sus criterios.

la implementacion de esta base epistemolagica en estudiantes de
arquitectura del Tecnoldgico de Monterrey instrumentada como programa
piloto en el semestre de Agosto-Diciembre del 2012, generd frutos altamente
enriquecedores. En comparacion con los ejercicios de critica sostenidos en
cursos previos a la instrumentacion de critica sistémica, la critica
desarrollada era muy limitada, generalmente concerniente a justificar el
fenomeno desde el estudio y andlisis de su contexto, pero sin una
interpretacian personal sustentada en algo mas que el aprecio estético. Hoy
en dia los alumnos han desarrollado |a capacidad de externar critica de obra
contemporanea amparada en las bondades de la critica sistémica,
descubriendo con ello en el fendmeno arquitectdnico, un fenémeno ontolagico,
que involucra todas las facetas de la conducta y el quehacer humano, con
aspectos inteligibles en las que se captan nuevas relaciones que los
subsistemas del fendmeno poseen, asi como atributos o propiedades del
misma.

La critica se ampara de |a experiencia que cada alumno intérprete poseé, en
la que el elemento arquitectnico es analogado a través de conceptos como
recursividad y retroduccion, desconcierto, obscenidad, translucidez,
virtualidad,  indeterminacidn, confrontacion,  desilusion,  destino, no
intercambio,  homogeneizacion,  paradoja,  aturdimiento,  analogia
conveniencia. En cada uno de estos conceptos es posible la lectura del
pensamiento posmoderno del cual se desprende el contexto actual, discurso
muy cercano a los alumnos de la escuela profesional de arquitectura por




haberse formado en este marco epistémico que la posmodernidad como
contexto les da.

Los conceptos desarrollados como detonadores para la critica sistémica, se
conciben como un universo en si mismos, cada uno presenta posibilidades de
andlisis profundo sobre las miltiples interpretaciones y consideraciones
acerca de ellos, ya que su transferencia al fendmeno arquitectdnico ademas
de constituir un ejercicio para el analisis del mismo, también muestra sus
posibiliades para un anélisis cultural. la ambigiedad de cada concepto
posibilita un anélisis en doble sentido, ya que su connotacion puede ser
polarizada en positiva o negativa: el aturdimiento se observa positivamente
como virtud si posibilita la seduccion hacia el fendmeno arquitectanico en
términos negativos si la confusion generada provca problemas de funcian.
(lueda su desarrollo como una linea de investigacicn a futuro.

Como se muestra en el trabajo de Critica de los estudiantes de arquitectura
(ubicado en este documento en la seccion de Anexos) implementando |
propuesta: Critica Sistémica del edificio Reforma 222 por Edgar Torres
Hernandez, Ana Belén Perea Flores y Maria Fernanda Ruiz Rebollo, la
tendencia de |a critica sistémica mostrada en los alumnos apuesta mas hacia
una arquitectura como fendmeno que como objeto: |a interpretacian es global,
(ya que analiza el fendmeno desde las tres dimensiones: lagica ética y
estética), abarcable (por contemplar tres enfoques: Cognitivo, Semidtico y
Simbdlico, desde sus estrategias, principios y conceptos ya sefialados) y
apegada a una conjuncion de elementos que recorren de lo especificamente
arquitectanico, hasta |o espacial. proxémico y social- simbalico. Por su parte,
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el papel de los conceptos detonadores es evidente en el contenido del texto,
ya que permiten aflorar ideas atendiendo el pensamiento contemporénen: * /7
paradofa se puede observar en los elementas que estan umidos con i mismao
fin, pero llega un tercer elemento que tiene una carga visual hacia la torre de
mayor volumen" y Al querer jerarquizar el complejo a la avenida méds
impartante de /a civdad obligan a darle mayor prioridad a esta parte de la
fachada ya que es aqui donde empieza toda la actividad del complejo, es decir
le dan un desting'. En ambas sentencias se discute la forma y los
emplazamientos de los elementos conformantes, pero matizados por una
interpretacian personal.

Esto se aprecia también en el trabajo de Critica Sistémica del edificio Torre
Mayor realiza por Alan Ortega Monroy y Luis Gilberto Lapez Mercado (Imagen
I13) con una intencian de provocar la critica, entendida esta como una anélisis
profundo y persona, tanto de la forma como expresian simbolica, como del
contexto en que se genera: ' &/ concepto de esta obra arquitectinica es gl
reflgfo de la revolucion cultural que atraviesa Mexico en el aio Z000.. /2
importancia que tiene esta torre o fue solo gl reto arquitectdnico de romper
el miedo a las alturas, sino plasmar el cambio generacional del pais'.  texto
en donde los alumnos han superado la mera descripcion del objeto
arquitectdnico, discutiendo de manera integrada formas, dimensiones y
contexto, para dar paso a una prescripcian, es decir, una apropiacion de
elementos ajenos en los que se funde su pensamiento e interpretacian, por lo
que el concepto se transforma; es decir, han deambulado de una critica
estructuralista hacia una de tendencia posestructuralista.
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El sistema constructivo se basa en estructura de acero. apoyada en 252 pilotes
de concreto y acero que se encuentran a una profundidad de B0 metros.

s 3 X P iy s concreto reforzado. vidrio y en sus interiores marmol y granito.
Edificio creado en la ciudad de México su construccidn se inicia entre los afios ! Is

1388 y 2003, los despachos encargados de su construccidn son Zeidler Partnership Architects,
IDEA Asociados de México, S.A. de C.V. Reichmann International. El edificio se encuentra
ubicado en el nimero 505 de la avenida Paseo de la Reforma, anteriormente se encontraba
en este lugar el cine de Chapultepec. La torre tiene una altura de 230.4 m y 55 pisos
con 4 niveles de estacionamiento subterrdneo y 3 sobre el nivel de |a calle.
El edificio puede albergar mas de 8,000 personas el edificio cuenta con 157.000m2
de construccidn, en cuanto a su construccidn 30,000m?2 de la fachada sur de |a torre
son de cristal con aislamiento térmico y acustico, sus interiores tienen acabados de marmol
granito. Se puede decir que el edificio tiene una arquitectura contemporanea.

DANY \o _\

EMPLAZAMIENTO TORRE MAYOR

PREFIGURACIGN Y CONFIGURACION

La torre mayor es un edificio de 55 pisos, con una altura de 230.4 metros de altura, considerado
el edificio mds alto de Latinoamérica durante algunos afios. posee una planta rectangular como
base que en su parte posterior se deforma un poco con una arco. como se muestra en la figura.

La torre mayor se encuentra ubicada en |a avenida reforma, considerada una de las avenidas mas bellas

de |a ciudad de México, a sus costados se encuentran las calles: Rio Rédano, Rio Elba y Rio Atoyac.

Su entorno esta constituido por: Frente al edificio (entrada principal) se encuentra la estela de luz. monumento
que se construyo afios después de |a torre mayor. a sus costados se encuentran algunos edificios. haciéndolos
ver de cierto modo pequefios, ademas gran parte de estos edificios ya se encontraban construidos cuando

la torre mayor se empezd a edificar en este lugar. A un costado de dicho edificio se encuentra

El edificio esta equipado con 29 ascensores y 84.135 m? de espacio de oficina, 2 escaleras de
una obra en construccisn. icaci

emergencia, sistemas mecanicos. eléctricos y de tel en cada piso.

Cada planta cuenta con una superficie promedio de 1,700 a 1.825 metros cuadrados, libre de columnas
y con una altura libre de cada piso de 2.70 m.

Cuando recién se inauguro su ultimo piso funcionaba como mirador y estaba abierto a todo el publico

. sin embargo con el transcurso de |os afios este pisa fue rentado para oficinas y actualmente

todo el edificio es privado, en otras palabras todos los niveles son ncupados por oficinas y

AROUITECTO EMISOR

Zeidler Roberts partnership. firma canadiense, actualmente dirigida por varios socios
. sus oficinas centrales se encuentran en Toronto, pero ademds cuenta con oficinas en el acceso esta restringido. a excepcidn del primer nivel donde existe una zona de comida rapida.

Calgary, Vancouver, Beijing, Shanghai, London, etc. La empresa se ha ido extendiendo . O < o un espacio destinado a una magueta de a Torre y una zona de servicios (escaleras. elevadores. sanitarios).
rdpidamente hasta abarcar territorio Europeo. Los proyectos que regularmente hace DIMENSION ETICA

la empresa son variados, edificios, residencias, etc.

La orientacidn y el uso de los materiales en el edificio es adecuada, a pesar de su altura imponente, el edificio convive de cierto
modo con su entorno. |a ética en este edificio entraria con el monumento vecino (estela de luz) en la que podemas observar
una confrontacion, la primera de alturas. Sin embargo las dos edificaciones presentan cierta entre sus materiales. aunque uno
presente cristal en la fachada y el otro obsidiana, hacienda que ambas no rompan con el esquema ni con la armonia del entorna

DIMENSION ESTETICA

De acuerda a su orientacidn. los materiales usados para la construecidn de la torre mayor son los ideales, ademds de que se
implementa por primera vez en México un nuevo sistema anti sismas el cual constaba de 98 amartiguadores sismicos.

Esta torre se proyecto pensando en que al usuario no le debe de faltar nada. tal es el caso que cuenta con tres alimentadares

de energia eléctrica en tensidn media. esto es por que si llega a fallar un sistema de energia el otro automaticamente se conecta
y pone energia en el sector que hace falta, cabe destacar que es el dnico edificio en Latinoamérica que se alimenta energéticamente
de tres puntos distintos de la ciudad. El concepto de esta obra arquitectdnica es el reflejo de la revalucisn cultural que atraviesa
México en el afio 2000, el ser humano siempre ha querido denotar su poderio con las alturas. y esta torre no fue la excepcidn
traténdose de la torre més alta de Latinoamérica y desafiando al terreno del Distrito Federal. es la importancia que tiene

esta torre. no solo fue el reto arquitectsnica de romper con el miedo a las alturas. sino plasmar el cambio generacional del pafs.

DESTINATARIOS PRIMARIDS Y SECUNDARIDS

El Edificio esta dirigido a la gente que labora ahf, ya que para acceder a la Torre es necesario
ser empleado del lugar, aunque en la planta baja y en el primer nivel del edificio existen algunos
comercios para el uso del pablico en general.

DIMENSION LOGICA

Se puede percibir caos en esta zona ya que |a torre es un gran cuerpo que emerge entre edificios muy
pequefios, haciéndolos ver un tanto fuera de escala. esto bien nos podria llevar a lo obsceno. a lo

exagerado, pero el arquitecto trata de integrar el edificio al contexto. a los edificios ya existentes, haciendo
que |a torre se integre. buscando no ser un simple volumen que emerge. En otras palabras el edificio si
convive con su entorno, a pesar de su gran altura y tamafio que ocupa. Actualmente frente a este se encuentra
la estela de luz. creando entre estas dos obras una confrontacidn. dicho monumento de cierta manera,

podria llegar a contrarrestarle importancia a la Torre Mayor, aunque visitando el lugar te puedes dar cuenta
que |a estela de luz puede llegar a ser inapresable. Al salir del edificio el transito de |a ciudad. |a gente que
transita por la avenida. entre otras cosas crean un entorno el cual hace que la estela de luz no robe la atencicn
que pretendia tener. En conclusidn |a Torre mayor es un edificio que toma relevancia en su entorno a pesar de
tener el dltimo hito importante de la ciudad de México.

Imagen 113 Ejemplo de Implementacicn: Critica Sistémica del edificio Torre Mayor por los Alumnos de Arquitectura del ITESM Campus Toluca Alan Ortega y Lus Gilberto Lipez Mercado




4B Hallazgos

Una parte de Ios hallazgos a los que me condujo la Critica Arquitectanica
Sistémica |o largo de su desarrollo e implementacidn en el capitulo 3 de esta
tesis, fue descubrir las implicaciones que los enfoques Cognitivo, Semidtico y
Simbélico tienen en la generacion de una interpretacion simbdlica del
fendmeno arquitectonico supermoderno, ya que los procesos cognitivos
constituyen el canal a través del cual se establece el dialogo con el fenémeno
objetual-arquitectdnico, y estos se veran determinados por el tipo de
relacian establecida con el fendmeno arquitecténico: entre més cercana sea
|a relacian, los elementos cognitivos con que |a interpretacion se genera se
multiplican (visuales, tactiles, olfativos, etcétera).

Encontré que el canal cognitivo est4 definido bidimensionalmente: subjetiva y
relativamente, por o que la percepcion variard dependiendo de diversos
factores contextuales: espacio, cultura, etcétera; ello lo observé tanto en la
interpretacion  que hice de los tres fendmenos  arquitectdnicos
supermodernos en Toluca (objeto de interpretacion del Capitulo 3), como en el
caso de la critica realizada por los alumnos de arquitectura mostrada en el
apartado anterior; ya que a cada caso el marco epistémico |o valida.

Asimismo en la critica sistémica, la concepcion del valor simbalico que se |e
concede a cada fenémeno arquitectdnico, obedece prioritariamente a una
relacion  producto de la refiguracion y esta modelada por los valores
axioldgicos que se |e confieren al fenémeno supermoderno por su carécter de
vanguardia, asi como a los espacios generados por dicho fenémeno, por su
caracter de lugar (Augé), como lo acusaba la Topogénesis de Muntaiiola. La
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elementalidad de las sensaciones perceptivas es inversamente proporcional a
|la fuerza del valor simbdlico a que dan lugar y otorgan sentido al caracter
antrapico o humano de los espacios dando paso a un simbolo abierto (de
miltiples interpretaciones validas), y relativa y subjetivamente valido (por ser
producto de un marco epistémico resultado de un contexto socio-cultural y de
experiencia individual). Luego entonces el caracter simbdlico que adquiere el
lugar es producto de una construccion social e individual por encima del
espacio fisico y se sustenta en la interpretacion contextual e intertextual del
lugar, sobrepasando la intencian del autor o arquitecto emisor supermoderno
que ha obviado el sentido de otredad.

4.7 Posibles lineas de investigacidn.

Ademas de la implementacidn en el campo de la docencia de la arquitectura,
|a Critica Sistémica ofrece la posibilidad de su transferencia hacia el terreno
del arte, especificamente en las artes permanentes y espaciales, tales como
|la pintura y la escultura, en el que la hegemonia ha conducido la critica del
arte en tres etapas a decir: descripcion preiconografica, analisis iconogréfico
e interpretacian iconolagica, en las que apoyados en Panofsky, los criticos
idealizaron el arte previo a la modernidad por sus altos contenidos basados
en las formas figurativas y su connotacian simbdlica, dejando desarropado a
un arte moderno y contemporaneo, que. al carecer de esta figuracin,
aparece como vano y falto de contenido. La critica sistémica se apuntala
como una discusion més acorde a estas recientes manifestaciones artisticas
por emerger del misma nido cultural (pensamiento posmoderno).




De manera analagica, el campo del disefio se presenta como otro campo de
aplicacian ain no explorado, en el que la riqueza de la critica sistémica en
general hacia cualquier producto realizado por el hombre, podria permitie un
acercamiento y entendimiento més cercano, profundo e individual al hombre
como humanidad que se manifiesta a través de sus disefios.

La critica sistémica deja pendiente, asi sus posibilidades en el disefio grafico,
el disefio de objetos de uso diario como el disefio de modas y de interiores o
de mabiliario, e inclusive el disefio industrial, el disefio urbano, el disefio de
paisaje. etcétera. permitiendo que sean los expertos en el &rea quienes
posibiliten su pertinente aplicacian.

Sus posibilidades como visian estética (que no modelo por mostrar reticencia
al concepto de rigor del mismo), se perciben como conducentes, por lo que se
deja abierta otra nueva linea de investigacion con la posibilidad de explorar
hacia la inclusion de nuevos enfoques provenientes de distintos campos del
conocimiento que sean capaces de aportar mayor luz hacia una
interpretacion profusa y profunda.

Su aplicacion en la historia de la arquitectura y en la historia del arte no ha
resultado igualmente apropiada. Ello queds demostrado al aplicarse en
materias cuyo objeto de estudio se remontan a la arquitectura y arte antiguo.
Los principios han mostrado las bondades de la apertura de la critica, pero a
pesar del profundo estudio histérico-contextual que precede a la critica, |a
desvinculacian del pensamiento antiguo con el contemporaneo determina una
limitante que ha complejizado la critica, lo cual no ha permitido llegar a la
riqueza generada por la critica sistémica del fendmeno arquitectdnico o
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artistico actual. La critica sistémica propicia explorar la historia de la
arquitectura bajo un nuevo enfoque, pero su resultado no es tan fluido ni
natural como en el caso contemporéneo. Posibles reacomodos de la critica
sistémica podrian recuperar sus bondades para una aplicacion més acorde.

Finalmente, la critica sistémica ha dejado en mi la constante inquietud por la
reflexian compleja, no apresurada, concientizada pero vélida, que considera al
emisor pero prioriza al destinatario, revalidando el punto de vista particular,
subjetivo e individual, asociandolo a través de |a analogia con su sociedad y el
pensamiento imperante en ella. Me ha posibilitado una visian del quehacer
humano como referencia directa de sus ideas, por lo que la reflexion hacia
ello, constituye una reflexidn hacia si mismo, hacia el camino del hombre y en
prospectiva: como se perfila hacia el futuro.
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Ejemplo de Implementacidn: Lritica Sistémica realizada por alumnas de
arquitectura del Tecnoldgico de Monterrey Lampus Toluca, para la
materia de Histaria y Lritica de la Arquitectura

REFORMA 222

Edgar Torres Herndndez

Ana Belén Perea Flores

Maria Fernanda Ruiz Rebollo

Ubicado sobre una de las avenidas de mayor demanda econdmica para el drea
comercial y financiera de la Livdad de Méxica, el complejo Refarma 777 s un
grupo conformado por tres torres disefadas para albergar departamentos
habitacionales, oficinas y un centro comercial fas dos torres més altas se
ubican en la Avenida Paseo de la Reforma #7277 F diseio estuvo a cargo del
arquitectn mexicang leodoro Gonzélez de ledn quien s egresado de la
Universidad Nacional Autdnoma de México, ademés de contar con influencias
del prestigiadn arquitects Le Lorbusier, gracias a que tuve la oportunidad de
trabajar dentro de su firma,

Prefiguracidn

£l complejo fue presentado en el aio 2003 como proyecto por el Grupo
Janthas, y la primera piedra se puso a principios de Z004. Este grupo de tres
torres desde g Z007 que fue terminada las estructuras, fia tenido un impacto
en el panorama urbano de la Livdad de Mexico, y en especial de la Avenida
FPasen de la Reforma, la razin, la forma de las torres y el color de estsds,
ademas las dos torres mads altas se convirtieron en uno de los edificios méds
altos de dicha avenids. La construcciin del complejo comenzi en 2004 fue
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terminada en marzo del aio Z007 y los acabados internos de las torres en
maya del ain 208, pero fue inaugurada en septiembre de 2008,

Su sistema constructivo es 4 base de concreto reforzado y marcas rigidos de
acero ademas implementaron gl vidrio templadn. Se dice que el grupo de

torres tuva la cimentaciin més profunda que se fiaya hecho en la historia de
la Liudad de Mexico con una excavacion cercana a los /00 metros de
profundidad. £ complejo Refarma 227 y la Torre HSEL son los primeros de su
tipo en edificios amigables con el medio ambiente en América Latina.

Reforma 277 cuenta con més de cien mil metros cuadrados de construceiin
que incluyen tres torres. [a torre | mide 125.8 m, el uso principal de esta
tarre de 3/ pisos es exclusivamente residencial la torre 7 mide [23.8 y cuenta
con 28 pisos; su uso principal es de oficings mixtas, /2 torre 3 mide 454
conformada por [9 pisas alberga el centro comercial. Por la complejidad de/




programa el arquitectn decidid disefiar tres torres, estrategia que permitio la
construccion del conjunto en diferentes etapas.

La larre | emplazada al noroeste del predio y con frente hacia el Pasen de la
Reforma, aloja 23 pisos de oficinas abiertas al paisaje urbano. £ volumen
exhibe un corte en diagonal que, segin palabras de leadoro “forma un plano
inchiadn de cristal que hace ver més ligera a la torre y, ademds, su
inchinacidn favarece las vistas hacia las otras torres”

la Torre 7 integra tres niveles de comercios, un mivel para maguinas y
servicios y 74 pisos de residencias. Al mivel ubicado entre los pisos de
comercigs y los de departamentos, bonzélez de Ledn o desting a los
amenities. Spa, gimnasio, business center, SUM. piscina cubierts, cancha de
tenis, pista para correr, cing privado y una gran terraza-fardn son los
atractivos. Ubicada al noreste del predio, la fachada sur de este blogue es una
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especie de fuste que se escalona en busqueda de la mejor origntacion, y
forma una serie de terrazas que se integran a los departamentos, cuyos
corredores de acceso reciben luz natural  través de una ranura central. Fste
escalonamients a 45% abre a su vez las vistas de la tercera torre Situada en
&/ gje de la gran boca del espacio peatonal.

la Torre 5 algn méds baja, agrupa en 55 metros de altura 17 niveles de
departamentas. Estas se asientan sobre 3 niveles de comercios y uno de
cings. [as fachadas norte y sur de sta torre estan recubiertas de cristal, con
volimenes que resaltan del plano principal £n cambio, bonzélez de [edn
materializi a la fachada oeste con precolads de hormigin blanco cincelads,

H centro comercial con 87 locales y I salas de cine, se desarrolla a lo largo
el pasen peatonal Ademds del acceso principal por Reforma, cuenta con
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otras dos secundarios; uno sobre la calle Havre y otro por Napoles, a través
de Ios cusles se generan los accesos vehiculares al comjunto, hacia un
estacionamients subterranen de g niveles y 1865 cocheras. H conjunts, con
su reticulg de acero y hormigan blanco, es un juego de inclinaciones, curvas y
aberturas en busca de /g luz, define el autor, a su aporte que ya recuperd en
&/ Pasen de la Reforma, e/ esplendor perdidb.

Arguitecta emisor

Jeodoro bonzélez de Ledn estudid en la Fscuela Nacional de Arquitectura de la
Universidad Nacional Autinoma de México. Trabajg con Larles Dbregin
Santacila, Larlos [azo y Mario Pani Dargui Gracias & una beca del gobierno
francés, trabaji durante 18 meses en gl taller de Le Lorbusier en Francia, a
partir de /947, en donde colabord como residente en la Unité d Habitation de
Marsells.

La mayor parte de su obra se concentra en la Livdad de Mexico, realizada
durante décadas en conjunto con Abraham Zabludovsky. Ha sido congruente
con una amplia visiin del movimienta moderno, convencido de /7 estética de la
abstraccion. Autor de obras de gran tamanio muchas de ellas en la Livdad de
Mexico, famoso por el uso del concreto cincelads en enormes blogues
minimalistas que le impusieron un sello caracteristico en todas sus obras.
Algunas autares /o denominan brutalista.

Fundador de una corriente de pensamients arquitectinico consumada en
Mexico basada en la honestidad del material, la simpleza en la camposicion y
la abstraccion. Su obra hace una genuing referencia inveluntaria a grandes
giemplos de arquitectura prefispanica como leatiuacan y Monte Alban,
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Lonfiguracidn

£ entorno inmediato del proyects son las dos de Jas avemidas mas
impartantes de la ciudad, Pasen de la Reforma y Avenida de los Insurgentes
Debido a su privilegiada ubicacion en plena Zona Kosa, con fachadas hacia
estas dos grandes avenidas, Refarma 777 se a convertido en uno de los sitios
neurdlgicos de la Livdad de Mexico, ademds de que actia como punto
detonador de desarrollo urbano de la zonas aledaias y del Paseo de fa
Refarma, junta con otros grandes complejos de usos mixtas en dicha avenida
que la estan posicionands como ung de las calles mas codiciadas a nivel
mundial,

Un monumental conjunto de edificios de usas mixtos ya es conocido en la
capital mexicana como el responsable de hiaberle inyectadn una rafaga de
dinamismo &l rea central de la ciudad Hoy, Reforma ZZZ el dltimo gran
proyecto del legendario arquitecto Mexicano Jeodoro bonzélez de Ledn es




visto como /3 solucion urbana que marcd la vuelta del Paseo de la Reforma a
SUS Bpocas de maximo esplendor,

larea poco sencills, la de revitalizar &/ gje simbilico de fa ciudad /e vig
imperial que habia mandado a construir Mavimiliano de Habsburgo para
vincular al Palacio de Chapultepec con el Palacio Nacional hoy esa tarea se ha
consolidads con los edifizios mas emblematicos de la ciudad de México.

Usuarias primarios y secundarios

Los usuarios del complejo son principalmente gjecutivas, residentes, persanal
de los locales comerciales, personal del servicio y los visitantes.

Los gjecutivos son duerias o empresarios que tienen sus oficings dentro de/
complejo, cuya edad oscila de los 75 a los 50 aios, aproximadamente. Son
usuarios que en promedio pasan aproximadamente 8 foras diarias, y sus
actividades principales son las de coordiar su corporativa. De igual manera
los residentes, personal de los locales comerciales y personal del servicio
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pasan aproximadamente el mismo tiempo gue los gecutivas y aungue sus
actividades varian, también acuden a estas instalaciones por ser gl lugar
donde laboran. Por ofra parte contamos con los visitantes los cuales fa
mayoria solo asisten a los restaurantes, cing y 4 las tiendas del mall,

Lanfrontacion. Por l7 forma de las torres
Lritica sistémica: Dimensidn Logica

FPor ser un proyecto de 5 torres con un uso determinadn para cada ung de
ellas, se produce una confrontacidn por e uso que se le estd dando a fa
totalidad del proyects ya que cads uno de estds espacios tiene un uso
determinadn (comercial habitacional corporativo). La farma que tienen las
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torres estd marcada por un desting que s evidente porque cada una justifica
su fin determinado. Sus fachadas principales se ubican en la avenida mds
importante de la ciudad de México existiendo una convergencia con toda fa
intencidn por el autor, ya que por Ser una avenida importante es importante
SU CErCAa.
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Desting. F uso que se e da a cada torre

Lonvergencia. Lercania a una de las avenidas mas importantes

Las dos torres sobre Reforma, con [75 metros de altura, se abren fiacia la
gran arterig formando una especie de boca de entrads hacia en paseo
peatonal interno, de 150 metros de longitud. Fste integra comercios, dreas de
esparcimients, blogues de residencias., oficinas, y un hotel

fn el espacio que queda entre las torres se alga ung marguesing que
Jerarquiza el acceso principal Por este paso se ingresa a la mueva via
Comercial cuyos Ires niveles tienen dreas arboladas y estdn protegidos de la
HNuvig bajo una llamativa cubierta de cristal lo que provoca una trashicidez
evidente.
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Dimensidn Ftica

Las Torres ubicadas en Avenida pasen de /g reforma toman por Si solgs ung
mayar carga Simbdlica, por esta razin existe una relaciin analigica entre
ambas, s decir dos elementas existentes gue por su farma se complementan
la una con la otra, para dar paso 4 la bienvenida del acceso principal que se
Jerarquiza por el centro comercial existents. Lada uno de estas torres tieng
una importancia visual en cualguier perspectivs, esta se logra por la forma
particular de cada una pero que &l misma tiempo generan ung unidad por /2
disposicion de los cristales y porque ambas tienen la misma altura.

Analogia. Larga simbilica por su farma y altura

U AE Mex
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Analogia. Lrea una especie de boca de entrada
Iraslucidez. Por la aplicaciin del cristal

La paradoja se puede observar en los elementas que estan unidos con un
misma fin, pero llega un tercer elemento gue tiene ung carga visual hiacia la
tarre de mayor volumen, sta tercera tarre aungue de menor tamana tambign
tiene una importancia singular.
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Paraduja. La apariencia de los edificios al tener cierta uniformidad con la
aplicacion de los materiales no da la impresiin de que el uso de cada uno sea
diferente

FPodemos observar una perfecta modulacion en todo e/ conjunto emmarcada
con los cristales que enfatizan la modernidad. [a analogia también se
presenta en la propuesta de bonzdlez de Ledn, con sus volumetrias erguidas y
contorsionadas, exhibe su acceso flangueadn por dos torres que se abren con
JEOMBLrias curvas y sesgadas fiacia Kefarms, como dos alas desplegadss.

Al querer jerarquizar el complejo a la avenida més importante de la ciudad
obligan a darle mayor prioridad a esta parte de la fachada ya que s agui
donde empieza toda la actividad del complejo, es decir Je dan un desting. F
FPasen de la Reforms, gje simbdlico y decimondnico de la civdad de Meéxico,
muestra sintomas de recuperaciin de la capitalidad perdida, es asi que
refarma se propone como Solucian urbana que impulsa g inyecta vida a las
dreas centrales de la ciudad rescatando un importante predio vacio del
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Pasen de la Reforma. Este gesto contundente de la iniciativa privads, con
apoyo de la administracion del gobierno del Distrito Federal da sentido a los
tibios y torpes ademanes del publicitad corredor turistico de fa Reforma,
cuando hasta ahora todos los edificios corporativas y centros de negocios
fwian hacia el poniente y hacia el sur de la metrapolis.

Desting. Prioridad 2 la fachada por el gje simbdlico

H proyecto de las tres torres esbeltas que se abre con geometrias curvas y
sesgadas hacia Reforma, dando lugar &/ espacio peatonal del centro g
incarporando el espacio publico &l comjunto.

t cardoter escultirico y barroco del futuro comjunts blanco no descuida los
aspectas programaticas, dado que concentra en und tarre las oficings que se
inchinan sobre Reforma, y en otra el hotel en el basaments, y los
departamentas, en un fuste que se escalong buscands la mejor orientaciin.




Lntre ambas torres se ubica el centro comercial que, a su vez, funciong de
acceso peatonal para todo el comunto. bGonzélez de Ledn, confiando en su
talento para resolver cuslquier fase posterior. apuesta por Estrategias
generales mds que par soluciones finales, o que le permite incorporar nuevos
requerimientas durante g/ desarrofllo del proyecto.

Lonveniencia. L3 circulacion interna abierts, logran cierta cercania entre el
publico en general y el usuario
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Dimensidn estética.

La composicidn del comjunto de edificios planta poligonal irreqular fue dada de
tal manera que los usuarios pudieran contar con los principales servicios en
un solo lugar, sin tener que desplazarse grandes distancias; el grupo
immobiliario  describe el complefp como “una civdad de 173000 m?
construidos en Reforma donde se puede vivir, comprar, entretenerse y
trabajar”.

Homaogeneizacion.- Se puede percibir un exceso de uniformidad en el uso de

los materiales en cada una de las torres del conjunto,

as torres se encuentran en relacion @ ung circulacion interna gue Se
BAcuentra en comunicacion directa con el exterior, permitiendo el paso
peatonal piblico; esto como una medida para que el complejo no fuera como
todos los grandes edificios, cerrados y sin la oportunidad de comunicacion
directa al piblico,




Aturdimiento.- La forma diferente de cada una de las torres deja un cierto
desconcierto sobre cudl es la relacion entre una forma y otra

Finalmente, el uso de los materiales con relacion a los colores, hace que los
edificios tengan una armonia adecuada con el contexto del pasen de g
Reforma y al estar emplazados en una circulacion interna con esas grandes
alturas, hacen gque el ususris, 3/ recorrerlas tenga una Sensaciin de
minuciosidad ante tal grandeza,
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Recursividad - £ uso de ventanas de dimensiones jguales en cada uno de los
edificios

Desconcierto.- £ hacer uso de las azoteas como dreas verdes y dreas
recreativas para el departe, genera un desconcierts de farma positiva al ver
COMma BSOS ESPACITS SO apravechadas en estas grandes torres
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Biografia. Articulp publicadn en la Revista ASINEA (Asaciacion de Instituciones de
bt/ wwwrefarmaZZl com/index, ghp Lnsenianza de la Arquitectura de la Repiblica mexicana) Aiio XX, No. 40 Mayo
ael 2017
htto://www. letraslibres.com/revista/artes-y-medios/reforma-227 §
hit://www.arg.com.my/noticias/ Detalles/ 10052 html El fendmeno arquitectdnico: Una visian cognitiva y simbdlica
htt:// www.letraslibres.com/revista/artes-y-medios/refarma-227 ; Eska Elena Solano Meneses'
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Los factores cognitivos y simbdlicos conforman un eje rector en la concepcian y percepcian
arquitectdnica- espacial. Son los canales que vinculan al destinatario (primario y
secundario) con el fendmeno arquitectdnico, ya que permiten el contacto sensorial inicial y
posibilitan una construccion mental que estard modelada por factores tanto biolGgicos como
culturales. Con una intencion analitica se hace una revisian de los principales conceptos
cognitivos para interpretar el fendmeno arquitectanico desde esta vision cognitivo-simbalica.

Abstract

The cognitive and symbolic factors make up the main point at architectonic spatial conception
and perception. They are the channels that joins target group (primary and secondary) with
architectonic phenomena, since permit initial sensorial contact and its possible mental
construction, which will be form by biologic and cultural factors. With analytical intention we
review of the main cognitive concepts is done to interpret the architectural phenomenan in
this cognitive-symbalic vision.

Palabras Clave: Arquitectura, Relacidn cognitiva, Relacion Simbadlica.
Key Words: Architecture, cognitive relations y symbolic relations.

Introduccitn
El propasito de este documento  es analizar la arquitectura como fendmeno cognitivo y
simbdlico, analizar la manera como los procesos cognitivos y simbdlicos determinan o son
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determinados cuando se establece un didlogo entre un fendmeno arquitectdnico y sus
destinatarios.

Este proceso cognitivo, también es analizado bajo la perspectiva de las relaciones que el
sujetn establece con el objeto, no sdlo de didlogo, sino de connotaciones sociales
(Arnheim.2001). Se parte del enfoque de una cognicion situada (sistémica) en la que la
cognicién es parte y producto de la actividad, del contexto y de la cultura en que se
desarrolla; asi como de significacian y simbolismo, en el que la lugarizacian (Muntafiola,2001)
es el resultado de este conocimiento y acercamiento del destinatario con el fendmeno
arquitectdnico.

Factores Cognitivos: Deformacicn de la Realidad a través de la Subjetividad y
relatividad en la percepcidn.

Padl Watzlawick (2003) centra su atencidn en la comunicacion y de manera especifica en la
forma como ésta puede verse empafiada por factores de diversa indole, desde la confusidn
que genera la diferente interpretacidn de un signo o cadigo, pasando por la desinformacidn,
donde a falta de cierta informacidn la mente construye una percepcion completa con el resto
de la informacion asumida, generando un proceso claramente subjetivo. Desde su postura, la
realidad absoluta no existe, cada uno la construye.

Watzlawick conceptualiza la relacidn cognitiva bajo una tendencia claramente comunicacional
y por consecuencia subjetiva, en la que entiende que la comunicacion es una manifestacidn
del conocimiento, ya que es la manera de contactar y comprender el mundo, y subyace en la
estructura cognitiva formada tanto bioldgica como culturalmente en la persona.

Si la estructura cognitiva define la manera como percibimos cualquier estimulo, entonces
resulta vélido su acercamiento a la relacion dialdgica en la arquitectura, en la que el didlogo
que establecen los destinatarios con el fendmeno arquitectinico obedece a los cinco
principios en los que Watzlwick sostiene su teoria de la Comunicacian Humana, y que es
posible relacionar con el fendmeno arquitectanico, (Wazlawick 2003) a saber:

|, Es imposible no comunicarse: de manera que a pesar de que arquitectos
muchas veces no se concientizan de ello, el proceso comunicativa  resulta
innegable, ya que el objeto como tal, al ser percibido, genera en su observador un
concepto intelectual y estético que provoca el contacto cognitivo a que se sujeta.

2. Toda comunicacicn tiene un mive/ de contenido y un mivel de relacidn y es,
por tanto, una metacomunicacion: Esto significa que toda comunicacion
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generada por el fendmeno arquitectdnico (formas visuales denotativas) tiene,
ademas un significado connotado, es decir, informacion no planteada intencional o
racionalmente mencionada por Umberto Eco como lectura intertextual. (Eco,1997).
La naturaleza de una relacidn depende de la gradacidn que los participantes
hagan de las secuencias comunicacionales entre ellos: ello nos ubica en el
principio recursivo de Edgar Marin (1398), segin la cual los productos y los
efectos son al mismo tiempo causas y productores, es decir el rol que juegan es
esta relacion no es fijo y determinado, sino inconstante y alterno,, estableciendo
que es un proceso ciclico, en el que cada parte contribuye a la continuidad del
intercambio. El autor externa un mensaje a través del fendmeno arquitectdnico
pero al ser recibido por el destinatario estd sujeto a una gradacion de
interpretaciones tamizadas subjetiva y relativamente.

La comunicacion humana implica dos modalidades: la digital y la analagica: la
comunicacién del fendmeno arquitectdnico no implica simplemente las formas
visuales (comunicacion digital: /7 gue se ve); también es importante la
comunicacién analdgica: cdmo se ve o connotaciones implicitas en la forma
visug). La arquitectura actual centra su base en la comunicacian digital, pero no
considera la analdgica, al pretender seducir con la forma, desconsiderando
aspectos connotacionales, como se observa en la arquitectura de la imagen |,

Imagen | Centro de Arte en Abu Dhabi, Zaha Hadid (Tomado de
http://abduzeedo.com/architect-day-zaha-hadid, 20/03/2012)
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9. Los intercambios comunicacionales pueden ser tanto simétricos como
complementarios: Una relacion complementaria es la que presenta un tipo de
autoridad, en el que la hegemonia sustenta conceptos “estéticamente aceptados”
y la simétrica es la que se presenta en grupos de iguales condiciones. Congruente
a esta perspectiva Norberto Chaves (2006) propugna la idea de la importancia
del intérprete sobre |a obra, en la que autor no tiene jerarquia.

6.  la comunicacion constituye la variante interpretativa, mas que el objeto en si, y
puede tener una connotacién social, ya que la adscripcion de una determinada
significacidn a un mensaje puede no ser reconocida por cuantos utilizan la sefal
generandose confusiones (malas interpretaciones) o desinformaciones (lagunas
de informacion) obedeciendo no a un problema en la estructura misma del
mensaje sino a una fuente de connotacidn social.

En este sentido, Watzlawick establece la existencia de dos tipos de realidades: /& de primer
orden que responden al consenso del la percepcidn y que tiene la caracteristica de ser
verificable y /z de segundo orden, que obedece a la significacion o al valor que el objeto-
mensaje posee, cuyo caracter arbitrario y subjetivo queda a la vista (Denotacidn y
connotacidn desde el concepto del signo bifacial de Saussure).

La postura de Watzalawick respecto a la importancia de |a subjetividad en la percepcion es
complementada con el anlisis subjetivista-relativista que realiza Acha (2008:122). quien
acepta que incluso el proceso cognitivo de la percepcian visual difiere no solo a nivel
bioldgico sino mayormente psicoldgico ya que cada uno “construye en la retina una imagen
resultado de |a accidn que ejercen los pensamientos y sentimientos sobre el estimulo
mismao" hecho fundamental en la teoria de la Gestal, es decir, la configuracion ejercida bajo el
tamiz mental. Este modelo de proceso cognitivo, resulta analdgico al Modelo de c/uking del Dr.
George Miller (Citado por Bach y Rita, en Gonzalez, 2006:39) en el que el cerebro al percibir
un fendmeno altamente complejo, tiende a reducirlo en porciones manejables (trozos) por
medio de procesos selectivos para facilitar su posterior recuperacién. Cada una de las
palabras o elementos del conjunto (trozos) es recuperada en la memoria corto plazo como
parte de una estructura superior, por lo que configuracion resulta altamente subjetiva y
relativa,

Asimismo. apoyado en la Teoria de Wartofsky. Acha (2008) establece lo que denomina
“proceso ontogenético de la percepcitn” ya que esta estd determinada por una sociedad y
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época, adquiriendo particularidades histéricas y ecoldgicas, es decir bajo un enfoque
relativista. “Los modos de representacion grafica se incorporan en las funciones corticales
de la vision como diferencias aprendidas o adguiridas ontogenéticamente en la actividad
perceptual”. (Wartofsky, citado por Acha, Z008: 123) dejando sentado que lo que vemos es un
producto construido en el que nuestro entorno resulta determinante. En la arquitectura un
estudio tipoldgico es una muestra clara de esta adquisician ontogenética, a través de la cual
un edificio esta socialmente connotado resultado de una construccidn contextual. Este
entorno nos impone configuraciones (Gestalten) de identificacion que no resultan innatas,
sino socialmente determinadas. “Vemos como interpretamos,” (Wittgenstein, en Acha, 2008).
La vision no es un “epifendmenn” (de caracter pasivo), ya que en ella interviene la creacidn y
por ende, la construccian.

Los avances en el terreno de o cognitivo se fundamentan en los principios de la cognicidn
situada. La cognicidn situada vuelve borrosa la separacidn entre el individuo y el mundo (St.
Julien, en Kirschner, 1997:2687), ya que hace posible la emergencia de significado como
producto de la interaccidn social y el uso de regularidades y apoyos externos. De la misma
manera la cognicion situada es asimilable al fendmeno arquitectdnico: los elementos
implicitos se mezclan y se confunden: lo sacial y Io bioldgico, o individual y lo colectivo,

La vulnerabilidad de la forma Visual.

Rudalph Arnheim (2001), desde una perspectiva psicoldgica, enfoca al pensamiento como un
producto de naturaleza visual, privilegiando el sentido de la vista por sobre otros. Para él. el
aprendizaje se inicia en la percepcion y serd esta la fuente de contacto con el exterior.
Resulta evidente que Arnheim parte de la escuela de la Gestalt lo que lo conduce
consecuentemente a una raiz fenomenoldgica: la mente configura los elementos que llegan a
ella a través de los canales sensoriales (percepcion) o de la memoria (cultura), esta
configuracian tiene un carécter primario por sobre los elementos que la conforman; al
tiempo que considera la relacian que hay entre los hechos (fendmenos) y el &mbito en que se
hace presente esta realidad (conciencia).

Los sentidos permiten entender la realidad externa, pero no como meros instrumentos
mecanicos, sino como instancias activas de la percepeidn, como puentes del pensamiento
visual. La mente se enriguece mediante las percepciones sensoriales, que sirven para crear
conocimiento.




En Arnheim, es posible un analisis perceptivo-configurativo, en el que el objeto importa,
pero atn mas su situacian en el mundo: “El espacio estd creado como una relacin entre
objetos” (Arnheim 2001). Se dialoga a través de Ios espacios, el tamafio y las distancias
entre los objetas.

Imagen 2 Espacio como didlogo entre objetos. ESMEampus Toluca. La explanada como
elemento de unidn y el contraste formal y funcional entre los dos edificios. Fotografia
de Pedro Rosenblueth

Arnheim establece que el tamafio y las distancias rigen en una relacion entre objetos
arquitectdnicos. La imaginacion espacial parte de una cultura, y el grado de desarrollo
dependerd de las caracteristicas de la misma, sin olvidar su  cardcter cognitivo . al
gestarse dentro de factores no culturalizados como el caso de las distancias correctas
de vision. Ambos factores se mezclan de tal manera que a veces resultan de dificil
identificacion: tal es el caso del analisis de la verticalidad (imagen 4) y la horizontalidad:

“H estilo horizontal de vida fomenta la interaccidn, fa libre movilidad de un
lugar, migntras que el vertical refuerza fa jerarquis, el aislamients, la
ambicion y fa competicign” (Arnheim 2001, 35)

Esta relacion analagica de significaciones es evidentemente heredada de escenarios
histdricos anteriores, pero simultaneamente resultado de la operacion cognitiva que la
percepcidn conlleva,

DOCTORADD EN DISEND U A E Mex

S Al

;
;
E:

http://shangrilatextosaparte.blogspot.com/2008/02/texturas-la-torre-agbar-de-
barcelona-y.html

Los simbolos més poderosos derivan de las sensaciones perceptivas més elementales y que
se refieren a experiencias humana bésicas. debido a esto, su manejo intencional y
consciente es siempre superficial (Arnheim 2001). En la verdadera arquitectura simbdlica
se suprime el convencionalismo arbitrario y el simbolo se apoya en rasgos expresivos
bésicos: esto es un simboln abierto.

Acercamiento a la realidad arquitectdnica: construccidn dialdgica y simbélica.

El concepto simbdlico de lugar requiere de madurez cognitiva y se desarrolla paralelo al
desarrollo intelectual. El simbolismo acompaa bésicamente a los estadios sefialados por
Piaget a partir del operacional concreto y formal, es decir a partir de los 7 afios,
discriminandolos de las etapas sensorio motoras y precperacionales, en las que no existe la
capacidad de relacionar el espacio con su uso social o simbdlico (lugar).

Para las primeras etapas la percepcion espacial se limita a establecer relaciones de lo
particular a |o particular, sin posibilidad de generalizaciones (transductivas), o bien a centrar
la relacion con elementos primitivamente racionales: intuitivo-funcionales en la que la
relacian funcional no tiene una connotacian social sino altamente individualizada (yo) por lo

181 CRITICA ARDUITECTONICA SISTEMICA: ENFORUE COGNITIVO, SEMIGTICO Y SIMBOLICO DEL FENGMEND DE LA SUPERMODERNIDAD EN MEXICO.
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que el carécter de simbolismo no se reconoce. Lo que le confiere este cardcter simbdlico es madurez més plena: la operacional concreta y la operacional formal, consolidando con ello la
el reconocimiento de la construccion social que es posible racionalizar en las dos etapas de base cognitiva en la construccidn simbdlica. (Imagen 4)
Estadio Edad Concepcidn de lugar
Sensoriomatriz 0-2 afios Transductiva-ritual
Preoperacional 2-7 afios Intuitiva-funcional
Operacional Concreta 71 afios Inicio de los espacios de uso social
Operacional Formal 11-15 afos Simbolismo ideoldgico (espacio fisico y espacio social)

Imagen 4 Tabla relacional entre el desarrollo intelectual y la concepeitin simbédlica basada en los estadios seiialados por Piaget.

Los lugares distinguidos por Muntaiola como itinerantes y radiantes (J. Muntafiola (996) Como consecuencia, las sensaciones generadas por el fendmeno en los destinatarios
corresponden @ una dimensian eminentemente humana, cuyos alcances (desplazamiento o distan mucho de ser cuidadas no solo a nivel formal sino simbélico
visin) corresponderan a una “capacidad de alcance” cognitivo y simbélico, con ello

implica las limitaciones humanas como determinantes en la concepcisn del lugar. Conclusiones

Con base al andlisis realizado, es posible inferir las implicaciones de los procesos
cognitivos en la interpretacion simbdlica del fendmeno arquitectdnico,

e los procesos cognitivos constituyen el canal a través del cual se establece el
dialogo con el fendmeno objetual-arguitectdnico, y estos se veran determinados
por el tipo de relacian establecida con el fendmeno arquitectdnico: entre més
cercana sea la relacian, los elementos cognitivos con que esta se genera se
multiplican (visuales, tactiles, olfativos, etcétera).

Bajo el perfil de este andlisis. entiendo como lugar un espacio simbdlico, en la que es
reconocible una caracteristica diacrdnica del simbolo, confiriéndole  un sentido de
temporalidad, ya que desde su concepcion social resulta evidente su vulnerabilidad
temporal y espacial. Los simbolos no son inamovibles. sino evolutivos y cambiantes. Cada
sociedad |os construye, para lo cual las interpretaciones contextuales e intertextuales se
convierten en los instrumentos principales de interpretacian, por o cual se deduce que el
lugar es resultado de una construccian socio-cultural,
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Critica posestructuralista del fendmeno arquitectdnico.
Eska Elena Solano Meneses *2 y  Dr. Alberto Alvarez Vallejo* ®
Abstract

Architectural criticism evolution has been defined by thought revolution through the last
centuries. This evolution begins inside the same discipline. and after an intense period of
internal wornout, it seems evident that critical architectural has to be transdiciplinary,
since it is imposible to do a total criticism from only one point of view. That's the reason,
why it is important to study other points of view.

This article reviews the reaches and models of architectural criticism on Modern Age. and
emphasizes the need of changes in Postmodern Age view, as well as the expected rupture
with the structuralist thought.

Exploring inside the Complexity Theory, open new possibilities about a systemic vision of
architectural criticism, to being based on a three dimensional concept, such as Rolando
Garcia, Zigmund Bauman y Josep Muntafiola support. These authors lead a triadical
proposal, emerged from deconstruction of architectural phenomenon; so it is possible to
propose a critical focus that includes: semiotics (structuralist and posestructuralist)
cognitive and symbolic focus.( symbolic exchange: the value)

Key Words: Criticism, Posestructuralist, architectural phenomenon, complex
systems.
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Resumen

La evolucin de la critica arquitectdnica durante los dltimos siglos se ha visto definida por
las revoluciones en las que se ha envuelto el pensamiento. Esta evolucion inicia dentro de
la misma disciplina y tras un intenso periodo de desgaste interno, resulta evidente que la
critica ha de ser transdisciplinaria, ya que no es posible hacer una critica total sdlo desde
|a propia disciplina, por lo que también es importante el estudio de otros enfoques.

En este articulo se hace una revision de los alcances y modelos de la critica de la
arquitectura en la modernidad y su necesario cambio de enfoque hacia la posmodernidad,
asi como el consecuente rompimiento con el pensamiento estructuralista.  Explorando
dentro del marco de |a teoria de la complejidad, se aborda la posibilidad de una nueva visian
sistémica de la critica arquitectdnica, apoyandose en tres dimensiones del pensamiento
arquitectdnico, tal como es sostenido por Rolando Barcia®, Zigmung Bauman® y Josep
Muntafiola® que conducen a una propuesta triddica que deconstruye’ el fendmeno
arquitectanico; asi es posible proponer un enfoque critico que incorpora los enfoques:
semidtico (estructuralismo y el posestructuralisma), cognitivo y simbdlico (entendido este
coma intercambio simbdlico: valor).

Palabras Clave: Critica, posestructuralismo, fendmeno arquitectdnico, sistemas
complejos.

Introduccidn
La historia nos muestra que la manera de conceptuar la critica ha venido evolucionando
abarcando diversas posturas: desde una idea de evaluacion como generadora de juicios,

* Rolando Garcia (2000) establece una concepcion constructivista y sistémica de
conocimiento distinguiendo tres subtotalidades a decir: Dominio biolagico, psicolagico y
social.

® Bauman(2000) bajo un enfoque sistémico clasifica el espacio social en: cognitiva, estético
y morales; es decir en tres dimensiones.

% Muntariola (2001) en su concepcicin de lugar también involucra tres dimensiones:
sensacidn, sentido y lugarizacian

" Deconstruir para Derrida, consiste " & interragar los presupuestos del pensar y de las
instituciones” (Fullat, 2009:141)
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hasta convertirse en un proceso apoyado en otras disciplinas (historia, psicologia,
sociologia, etcétera) que nos permita la comprensian del donde y del porqué del lugar
donde nos ubicamos.

De manera especifica en el fendmeno arquitectdnico, la critica * comporta un juicio estético
al tiempo que parte de un compromiso Btico: fa mejora de fa sociedad g/ enriguecimients
de/ gusta estético y la defensa de la adecuacion de fa arquitectura a sus fines". (Montaner,
2002:7). donde los espacios estéticos. éticos y meramente arquitectdnicos puedan ser
abordados bajo diferentes enfoques. Asimismo Tafuri (1973:1) establece que “criticar
significa recoger Ia fragancia histirica de los fengmenss', |o que |e confiere el carécter de
un proceso complejo, no lineal, ni limitado a la emisidn de juicios, sino a la interpretacion y
la explicacian (Waisman, 1930) segin la cual el critico sea un instrumento de lectura social
que contribuya al enriquecimiento de |a reflexidn de dicho fenameno.

En el entender a la arquitectura como fenémeno. es decir, como un  acontecimiento o
suceso perceptible a través de los sentidos o del intelecto; subyace la nocion de un
conjunto de sistemas conformadores de la arguitectura, en contra de una idea
reduccionista del objeto en si. que nieque todas las relaciones y contextos que el mismo
hecho genera desde un enfoque claramente posestructuralista que cuestione las
jerarquias y relaciones que caracterizan al estructuralismo occidental.

Posestructuralismo y complejidad en arquitectura

La multiplicidad cultural, la globalizacidn, la concepcian del universo en no-equilibrio y el
desarrollo de la teoria del caos, terminan por derrumbar la concepcion de que los
fendmenos obedecen de manera cientifica y natural a estructuras dominantes y
prevalecientes. Es superado el pensamiento estructuralists, cediendo espacio al
posestructuralismo, encabezado por Michael Foucault, Lyotard, Baudrillard, Deleuze y
Derrida cuyos métodos de pensamiento, se basan en el énfasis de la transformacidn y la

diferencia (Montaner, 2002).

Esta corriente de pensamiento apuntala su discurso sobre la critica de cuatro aspectos
basicos en el estructuralismo: la oposician de los significantes, el caracter arbitrario del
signo, la dominancia del todo sobre las partes y el descentramiento del sujeto ([uezada,

2007).
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Por su parte, Eisenman, en su articulo publicado en 1984 “El fin de lo clasico” establece el
punto final de tres ficciones convencionales para la arquitectura: la representacidn, la
razdn y |a historia (Montaner, 2002). ante |o cual se ha llegado a una abyeccidn total de |o
lineal y de la rigidez que implica lo estructural y lagico, cerrando con ello la etapa que la
posmodernidad ya venia sepultando.

El arte en la posmodernidad, fin de lo estructural y lagico (MUAC)

Poniéndola en tela de juicio, el postestructuralismo muestra a la arquitectura en perpetua
crisis. en la pérdida de fe en las grandes interpretaciones vy en las dudas sobre la
capacidad de la lingiistica (Montaner, 2002) para explicarla, conduciéndonos a un campo
de incertidumbre y subjetividad. Lo caracteristico en esta postura es siempre un
desplazamiento del interés del significado al significante. de la expresitn a la enunciacian,
de |o espacial a lo temporal y de la estructura a la " estructuracidn', y que manifiesta una
desconfianza radical hacia cualquier teoria totalizadora. El posestructuralismo. asi, supone
una critica de Ios conceptos de signo estable, de sujeto unificado. de identidad y de verdad.

Adelantandose algunas décadas. Cleanth Brooks (1947) ya consideraba como necesario el
uso de la complejidad y contradiceion por ser verdadera esencia del arte, y William Empsan
(1956)® se atrevid a tratar |o que se habia considerado como una deficiencia de la poesia, la
imprecisian de significado, comao su principal virtud. Si esta imprecisian y su valor (jamas
considerado en la arquitectura) se transfieren a este campo, es perceptible que la
ambigiedad y la tension estdn en cualquier parte de una obra arquitectdnica. La

8 En su libro "Siete tipos de Ambigaedad” (1956)
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arquitectura es forma y substancia abstracta y concreta (complejidad y contradiceion), y
su significado procede de sus caracteristicas internas y de un determinado contexto. Un
elemento arquitectdnico se percibe como forma y estructura, textura y material. Esas
relaciones oscilantes. complejas y contradictorias, son la fuente de la ambigiedad en la
percepcion de las caracteristicas de la arquitectura. La ambigiiedad intencionada de la
expresion se hasa en el carécter confuso de la experiencia reflejado en la obra
arquitectdnica. Favorece mas la riqueza de significado que la claridad de significado. Y visto
desde la postura posmoderna, esta podria ser su principal riqueza, esta " emancipacidn’ del
mensaje a que cada observador da lugar.

En la actualidad y tras la larga experiencia de posturas tedricas que pretendian una
lectura completa del fendmeno arquitectdnico (apoyadas en la interpretacion basada en
ideas formalistas, funcionalistas, tipolagicas o conceptuales), se ha replanteado el analisis
arquitectonico  hasta conducirnos a un estudio del fendmeno desde un punto de vista
sistémico, donde cada una de las partes merece especial atencidn, pero no méas que la
atencidn que demanda el todo en si mismo, con esta apreciacion de sistema complejo en el
que los agentes estén sujetos a constantes cambios e interactdan afectdndose unos a
otros en una relacian simbidtica,

Esta vision como sistema permite entender la estrechez de las relaciones entre los
diferentes elementos que conforman el fendmeno arquitectdnico: desde los espacios
generados. las formas y sus mensajes, las actividades humanas. las sensaciones y hasta
las relaciones que el mismo espacio genera. Esta dindmica y visin sistémica son
precisamente |a esencia de la Teoria de la Complejidad de Morin (2004). para quien la
complejidad  serd concebida como un tejido de constituyentes heterogéneos
inseparablemente asociados, que establecen caracteristicas distinguibles en el fendmeno
arquitectonico como un sistema complejo:

a).- El todo es mas que la suma de las partes: desde esta vision holistica la arquitectura
no se concebird méas como un conjunto de factores reunidos, sino como un todo, en el que
un factor determina a otro como el * efecto doming'.

b).- Comportamiento dificilmente predecible: debido a la enorme complejidad de los
sistemas, los subsistemas, tales como los usos de los espacios (industrial, servicio,
comercial, vivienda, recreacion, educacion y cultura), el entorno social politico y
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econdmico, las formas, las actividades, etcétera, y la conducta que cada usuario u
ubservador presente. ejercen una fuerte influencia sobre los otros subsistemas, cuyas
repercusiones distan de ser determinables enfrentandonos a fendmenos dificilmente
predecibles e ilegibles.

c).-Son sistemas fuera de equilibrio: ello implica que tal sistema no puede auto
mantenerse, existe una dependencia interna entre cada factor, de manera que las
actividades y su cambio en ellas no son concebibles de manera independiente.

d).-Auto organizacion: todo sistema complejo emerge a partir de sus partes y fluctia
hasta quedar fuertemente estabilizado en un atractor, es decir, en el conjunto al que el
sistema evoluciona después de un tiempo de maduracidn. Esto lo logra con la aparicidn de
toda una serie de retroalimentaciones positivas y negativas entre sus componentes que
atendan cualquier modificacian provocada por un accidente externo.

e).- Las interrelaciones estan regidas por ecuaciones no-lineales: tales ecuaciones
suelen tener una fuerte dependencia con las condiciones iniciales del sistema, lo que hace
atn mas dificil, si cabe, evaluar su comportamiento y pretender que es tan sistematico
coma predecible. Graficar con una linea es tanto como afirmar que las variables dentro de
un fendmeno arquitectdnico cambian de manera constante y con esa constancia alteran a
las demés, lo cual resulta discrepante con la realidad actual.

f).- Es un sistema abierto y disipativo: este concepto de sistema requiere de elementos
que fluyan; cuya intensidad, ritmo y frecuencia condicionen el hecho que la arquitectura se
equipare en gran medida a una maquina de generar orden en medio del caos.

g).-Es un sistema adaptativo: el fenameno arquitectdnico, bajo este concepto, es un
sistema auto organizado capaz de reaccionar a estimulos externos respondiendo asi ante
cualquier situacion que amenace su estabilidad como sistema. Experimenta asi,
fluctuaciones. Esto tiene un limite, naturalmente. Se dice que el sistema se acomoda en un
estado y que cuando es apartado de él, tiende a hacer todos los esfuerzos posibles para
regresar a la situacion acomodada (homedstasis).
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Ello hace evidente la manera como el pensamiento posmoderno, permite desde un nuevo
enfoque sistémico. la explicacion y el mejor entendimiento del fendmeno arquitectanico,
cuyo sustento propuesto es |a teorfa de la complejidad.

Trayecto vs trayectoria de la critica arquitectdnica

Analdgicamente, entendiendo trayecto como el recorrido de un objeto en el interior de un
cuerpo, y trayectoria cuando este ohjeto sale del cuerpo con una direccion determinada; la
critica en la modernidad emulaba el trayecto y la trayectoria serd el simil de la postura
posmoderna y posestructuralista; siempre ambigua y divergente. En la posmodernidad el
orden a entender se ha trastocado: "/ contenido fia cedido ef paso al continentg” (Fullat,
2002), la arquitectura ha cedido el paso a nuevas disciplinas y nuevos instrumentos de
interpretacion del fendmeno arquitectonico: desde la etnologia hasta la semidtica y la
hermenéutica.

(Laféllﬂalra

desde jr—

mitettura))

FIGURA | Representacidn gréfica de trayecto y trayectoria (Interpretacicn de la ideas de
Fullat, 2002)

El trayecto recorrido por la critica de la arquitectura, hasta hace unas décadas, habia sido
un proceso intrinseco, de la arguitectura y hacia la arquitectura, llegando a un estadio
gvido de nuevos enfoques que la disciplina misma estaba impedida de generar. La
problematica analizada en la arquitectura repetia los mismos aciertos y errores,
ensimismada y sin posibilidad de evolucidn, creyente siempre en la existencia de un
mensaje y significado dnicos que era necesario  descifrar para universalizarlos,
estableciendo al critico en una posician de avanzada, y al frente de una sociedad necesitada
de traductor e intérprete para el efecto de su " adecuads’ consumo estético.
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Congruente a un modo de pensamiento: ldgico, cientifico y metddico, se encargd de buscar
reqlas y modelos universales para “ evaluar fa arquitectura' y para ello ha definido valores
positivos y negativos desde una cerrada visian de un objeto dnico, perteneciente a un estilo
cuyos esquemas hay que respetar; e independiente a un entorno no sdlo fisico, sino social,
econdémico e ideoldgico. Aporta para ello modelos diversos en los cuales es posible esta
evaluacidn de la arquitectura bajo estrictos criterios: axiolagicos, formales y funcionales;
sin posibilidad fuera de la disciplina.

A diferencia del trayecto, que es el camino recorrido entre dos puntos, desde una misma
esfera, la trayectoria describe la linea de un desplazamiento y permite apuntar hacia un
posible destino, no necesariamente limitado por una esfera, sino proyectado hacia nuevas
direcciones. Es en esta trayectoria en la que la transdisciplinaridad es posible. ya que
alude a otras areas o dimensiones en el mundo del conocimiento, a una nueva ldgica y a una
nueva metodologia. No es una nueva disciplina, concierne solo a lo que esta a la vez entre
las disciplinas y a través de las disciplinas, y aun mas alld de las disciplinas
(Nicolescu,1997). A través de esta trayectoria, se encuentran nuevos posibles instrumentos
para la lectura de la arquitectura: la semidtica, la iconologia. enfoques culturalistas.
psicoldgicos, antropoldgicos, mecanicistas y hasta organicistas; buscando desde nuevas
perspectivas un mejor entendimiento del objeto, inicialmente, y posteriormente del
fendmeno. Sujeta a esta tendencia la vision arquitectdnica se renueva, nutre y enriquece.
an bajo el yugo del estructuralismo, pero ya introduciéndose en tierra fértil, no explorada.
La posmodernidad, dentro de este concepto de multiplicidad de caminos ofrece un amplio
mend de posibilidades para la critica, tantos como la conjugacion de las disciplinas hacen
posible; pero en cambio también se asienta en un terreno culturalmente accidentado.

Bajo este contexto, se antoja que la visian transdisciplinaria, si bien, propone importantes
herramientas de anélisis y critica arquitectdnica, ain segmenta la vision hacia cierto
enfoque particular. la complejidad, en cambio, dicta una nueva posibilidad: la critica
sistémica, donde diversos enfoques puedan simultaneamente intervenir, determinando gjes,
mas no caminos, proyectando trayectorias, mas no definiendo trayectos, subyacente en el
pensamiento posestructuralista, donde esta multiplicidad de ideas se contrapongan
generando con ello respuestas exponencialmente amplias, redirigidas por la critica hacia
un encuentro mas cercano (sincronico y diacronico) del fendmeno y no del objeto
arquitectdnico.
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Fiqura 2 Propuesta de Critica de la Arquitectura en el posestructuralismo

La complementacion de visiones convencionalmente opuestas: como la semidtica, la
antropoldgico-culturalista (simbdlica) y la cognitiva se presentan como una nueva visidn
compleja, congruente a la naturaleza del fendmeno, tendiente a fundamentar el punto de
partida de una critica posestructuralista. (Fig. 2).

Semidtica

La semidtica. en crisis actual debido a que el concepto posmoderno del “signo”, base
inamovible de esta disciplina, ha sido traducido hoy como fugitivo y movedizo, que en un
momento se consume y se dispersa, es decir inconstante y variable, lo que debilita la
interpretacian del objeto y del mismo signo en si, (Baudrillard, 2002), dejando nuevamente
ver que la intencion de escudrifiar el fendmeno arquitectdnico desde una sola trinchera
resulta insuficiente. Para Derrida (1986), los textos (es decir la obra arquitectdnica)
responden a un tejido de otros textos, cuyo significado viene determinado por sus |lectores
més que por la intencian del autor-arquitecto.

El intercambio simbdlico

Ante la muestra de su insuficiencia por abarcar aspectos basicamente formales, la
antropologia culturalista sugiere nuevos elementos de aporte: los aspectos simbalicos.
Estos aspectos simbdlicos seran determinados por las relaciones establecidas entre los
elementos epistémicos involucrados; entiéndase objeto y destinatarios en el marco de un
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contexto definido.  Asi mismo, de acuerdo a la vision de Geertz (1937) dichos aspectos
simbélicos obedecen a la conformacidan del ethos de un pueblo es decir, los aspectos
morales de una determinada cultura, y a la cosmavisian o visian del mundo que se refiere
a los aspectos cognitivos y existenciales (Geertz, 1397), por lo que una cultura ha de ser
leida desde su ethos y cosmovision, concepto consecuentemente aplicado al fendmeno
arquitectdnico. (Fig 3)

N\

- Conformacion
Simbdlica

Cosmovisio

Fig. 3 Elementos de conformacidn simbdlica. segin Geertz (1997)

Baudrillard (2002) establece que, en el seno del estructuralismo, mientras el valor de un
signo posee siempre un  sentido unidireccional que pasa de un punto a otro; en el
intercambio simbdlico  (posestructuralista) existe una reversibilidad de los términos. es
decir, no hay un papel estatico del significante y significado, este puede evolucionar,
nutrirse e influirse mutuamente en una relacin dialdgica, (Nicol, 2001).

La propiedades arquitectanicas " gstablecerdn una clara referencia entre gl objeto con las
imagenes simbdlicas, en las que el hombre ve condiciones fundamentales de su propia
existencid' (Arnheim, 2001, pp.54). Estas connotaciones confieren a la arquitectura
propiedades ajenas al objeto fisico mismo, pero que le son inherentes y complementan su
pErCEpCiaN.

U A E Mex



Lo Cognitivo

Finalmente, para completar el enfoque sistémico, como la percepcitn es el proceso sobre
el que se construye la interpretacian. no puede estar divorciado de la concepcidn del
conocimiento, en tanto que contamos con esquemas mentales que permiten percibir, y en
ese sentido resulta ser una perspectiva histrica y cultural a través de la cual se organiza
|a realidad. Esta percepcidn se relaciona por lo tanto, con la forma y con el contenido; por
lo que son dinédmicas, cambiantes, por la propia naturaleza de sus relaciones intrinsecas,
asi como de las relaciones que establece con el sujeto cognoscente y la  perspectiva
individual y cultural que le permiten percibir.

La percepcian y la interpretacian del fendmeno arquitectdnico son consideradas asi, como
subjetivas, relativas y complejas, pues obedecen a esta serie de redes de significacion cuya

complejidad y contradiccion en arquitectura son expresiones del programa y
estructura. (Zavala, 1998).

Ademas, la percepcian de la arquitectura nunca se limita al objeto arquitectanico en si
misma, sino que siempre forma parte de algo mas amplio, aquello que llamamos contexto,
que conforma el fendmeno completo. Esta percepcidn es holistica, y por ello su conexidan
con la teoria de la Gestalt. El contexto es parte intrinseca del objeto mismo, y tiene también
un sentido altamente cultural y social, de ahi su defendida relatividad.

Figura B Percepcion Gestalica
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La critica postestructuralista: Vision sistémica

Cangruente al analisis anterior, para Foucault la critica sera dependiente de sus objetos,
pero sus objetos a cambio definirén el propio significado de la critica. La tarea primordial
de la critica no serd evaluar si sus objetos son buenos o malos, sino poner en relieve el
propio marco de evaluacidn, que si bien pueden partir de rubros concretos, los valores
serén amhiguos e incontrastables; contextualizables pero no homogéneos. Para Foucault
(2008). la critica " 25 instruments, media de un porvenir o de una verdad que ella misma no
sabrd y no sers, es ung mirada sobre un dominio que se guiere fiscalizar y cuya ley no es
capaz de establecer’, ello nos indica una camino, una trayectoria y una direccian (no

necesariamente unilateral) como eje de construccion de una visiin de critica
posestructuralista.

-
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Fig. 7 Visian sistémica de critica arquitectanica

La presente visidn de critica obedece a un sistema de ejes, que se enlazan y entrecruzan,
se retroalimentan de manera recursiva (sistemas complejos), y que se enriquece por un
enfoque transdisciplinario, basado en |o semidtico, cognitivo y simbalico. La critica
posestructuralista, pretende analizar e interpretar el fendmena con el apoyo de elementos
diversos, enmarcados en los terrenos de la triada propuesta, con intencidn de abrir el
abanico de posibles visiones, bajo los supuestos de |os sistemas complejos.




Conclusiones

El fendmeno arquitectdnico es |a expresion humana que nace de una serie de necesidades
de diversa indole. por lo que su deconstruccian demanda la necesidad de eliminar la idea
del compromiso del mensaje dnico por parte del autor, y mas lejano ain de una
interpretacion correcta y cerrada propia de eruditos.

Tal como lo establece el posestructuralismo, la responsabilidad del mensaje va no radica
necesariamente solo en el autor, sino que este solo es participe, mientras el espectadar,
Bn una postura activa y dinamica participa en esta relacion dialdgica aportando su
experiencia, y manera particular de construir su entorno. Es por ello que esta posibilidad
enfoca infinito ndmero de interpretaciones o “malos entendidos’ como una emancipacitn
de la intenci6n misma, que la libera y auto descubre al autor, enmarcando la situacitn de
la critica en una postura divergente e impredecible.

Esta complejidad requiere la insercion  simultanea del pensamiento posmoderno,
respondiendo a los factores transdisciplinarios, a una lectura realizada bajo la perspectiva
del enfoque sistémico, capaz de permitic un acercamiento a las peculiaridades de la
arquitectura.

Finalmente habré que recalcar que solo bajo esta perspectiva, un tanto cadtica, pero
realista, es posible partir para crear una propuesta de critica al fendmeno arquitecténico,
atendiendo a |a postura de una visian y no un modelo, y proponiendo soluciones "z /7
medidd' ya que como se ha visto. los sistemas ademés de ser complejos. dentro de su
propia complejidad resultan ser dnicos.
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Resumen

Los factores cognitivos y simbdlicos conforman un eje rector en la concepeidn y
percepcion arquitectdnica- espacial. Son los canales  que vinculan al destinatario
(primario y secundario) con el fenémeno  arquitectdnico, ya que permiten el contacto
sensorial inicial y posibilitan una construccion mental que estard modelada por factores
tanto bioldgicos como culturales. Con una intencian analitica generamos  un corte
diacranico y sincranico en la arquitectura supermoderna en Toluca, partiendo de sus
vertientes ideoldgicas y contextuales para explicar como se injerta en esta sociedad. de
manera especifica en la comunidad del Instituto Tecnolagico y de Etudios Superiores de
Monterrey (ITESM) Campus Toluca, con el estudio de caso: Edificios del CEDETEC (Centro de
Desarrollo Tecnoldgico). Al desentrafiar el diglogo cognitivo y simbdlico que el CEDETEC
genera en el interior de esta institucion analizamos y discutimos la congruencia entre el
discurso supermoderno, de la corriente y de su autor Alberto Kalach hacia la comunidad
que se desenvuelve en su entorno.

o Arquitecta egresada de la FAD de la IAEMex y Maestra en Educacitn con especialidad en Desarrollo Cognitivo
por el ITESM Campus Toluca. Cursa actualmente estudios del Doctorado en Disefio en la FAD de la LAEM.
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Abstract

The cognitive and symbolic factors make up the main point at architectonic spatial
conception and perception. They are the channels that joins target group (primary and
secondary) with architectonic phenomena, since permit initial sensorial contact and its
possible mental construction, which will be form by biologic and cultural factors. With
analytical intention we make a diachronic and synchronic study about super modern
architecture in Toluca City, supported on ideological and contextual runs in order to explain
the way it develops in Toluca society, especially ITESM community whit case study: CEDETEC
buildings (Technological Development Center). We analyze and discuss suitability between
supermodern discourse, trends and author Alberto Kalach in the direction of community
that coexist this place.

Palabras Clave: Arquitectura, Relacion cognitiva, Relacin Simbédlica y
Supermodernidad

Key Words: Architecture, cognitive relations, symbalic relations and super modernity
Introduccidn

La supermodernidad tanto en su etapa histdrica como arquitectdnica, ha sido ampliamente
discutida durante las dltimas décadas. Resultado evidente de la globalizacian, y enmarcado
(como sustento o continuacion) en la posmodernidad. la supermodernidad porta la
invariable cicatriz de la multiplicidad y la ambigiiedad. Sus diferentes tendencias son una
clara muestra de ello. En el mismo tamiz supermoderno convergen edificios monoliticos y
abstractos de grado cero, estructuras sdlidas de la misma manera que construcciones
ligeras, traslicidas y transparentes cuya caracteristica en comin es la indiferencia que
presentan ante su entorno y la aparente independencia, al menos formal, del contexto.
Arquitectos como Alvaro Siza, Alberto Kalach y Michael Rojkind protagonizan este periodo
que nos conduce a cuestionarnos sobre el verdadero papel de la arquitectura y del
arquitecto: emisor e intérprete de un mundo y su ideologia, o protagonista de un soliloguio
intelectual. Y frente al emisor, se ubica el principal implicado: el destinatario, que con sus
actividades y sus necesidades de diversa indole, establece a través de un  diglogo
incesante, una relacion cognitiva y/o simbdlica con el fendmeno arquitectanico.
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El proposito de este documento es analizar la arquitectura supermoderna como fendmeno
cognitivo y simbdlico, analizar la manera como los procesos cognitivos y simbdlicos
determinan o son determinados cuando se establece un didlogo entre un fendmeno
arquitectdnico y sus destinatarios.

Este proceso cognitivo, también es analizado bajo |la perspectiva de las relaciones que el
sujeto establece con el objeto, no sdlo de diglogo, sino de connotaciones sociales
(Arnheim,2001). Se parte del enfoque de una cognicidn situada (sistémica) en la que la
cognicion es parte y producto de |a actividad, del contexto y de la cultura en que se
desarrolla (Lemke,1397); asi como de significacian y simbalismo, en el que la lugarizacitn
(Muntafiola,2001) es el resultado de este conocimiento y acercamiento del destinatario con
el fendmeno arquitectdnico,

Supermodernidad: &Por qué la supermodernidad? 4Cémo llegamos a ella?

A partir de la década de los afios 30, la globalizacion se oficializa, se plantean todos los
trastornos provocados por la revolucion de la comunicacin y se percibe al mundo como
un proceso pluridimensional donde la economia, la politica, la comunicacicn, la educacion. la
ecologia, etcétera. son temas convergentes que nos dan sentido de unidad “mundial”.

Este fendmeno globalizador sustentado en la comunicacian (internet, redes sociales,
teléfonos celulares y videoconferencias) acerca todo: noticias, lugares y personas
evidenciando la crisis que la superabundancia trae consigo (Augé. 2002): de
acontecimientos, de espacio y de individualidad, que ha generado fendmenos que
determinan. entre otros cambios, la crisis de identidad. Esto se refleja en el movimiento de
la poblacion, en la comunicacion general instantanea y en la circulacion de productos, de
las imagenes y de la informacian. Paradajicamente es un mundo en el que, tedricamente,
se puede hacer todo sin moverse y en el que, sin embargo, la poblacidn se desplaza. Es en
este espacio de la movilidad sobremoderna (lbellings,1998), donde se ubica la arquitectura
supermoderna de permanencia efimera de los nuevos ndmadas: espacios para usarse
momentaneamente y nunca identificarse con ellos.

La idenlogia del sistema de globalizacidn es una ideologia de la apariencia, de la evidencia y
del presente. (Augé, 2007). La arquitectura ha sucumbido ante esta idea y se ha frivolizado,
participando de manera inicial, activamente en un espectaculo de formas inocuas, en la que
la funcién y la parte simbélica e identitaria se han sacrificado en aras de la forma y la
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vanguardia.  Posteriormente hasta la forma niega, reduciéndose a la denominada
arquitectura de grado cero. Esto se percibe en el manejo de las formas donde la obra
arquitectdnica niega la significacian. En abierto contraste con la posmodernidad (de quien
algunos autores la alejan y otros la incluyen) y el deconstructivismo, hay una notable
despreocupacian y antipatia por las consideraciones formales, asi como la nueva tendencia
de edificios que parecen ser hechos de una sola pieza, centrandose en una arquitectura
abstracta que no hace referencia a nada (Ibelings, 1998).

Tal es el caso de los edificios del CEDETEC. arquitectura abstracta, monolitica v sin
referencia con el contexto, como se aprecia en la imagen |, donde se observa la fachada
sur de la torre Norte, cuyo manejo de materiales y formas se acerca a una arquitectura
minimalista de grado cern.

Imagen I: Fachada Norte de CEDETEC Torre Norte, ejemplo de arquitectura abstracta

Existe deliberadamente una basqueda de nula significacian e injerencia en el medio. La
segreqacian y la falta de inclusian son acusadas en esta arquitectura sdlo al alcance de las
grandes instituciones. Al mismo tiempo, suele existir en esos lugares supermodernos una
sensacion palpable de falta de comunicacion entre sitios y personas no muy distantes,
aunque separados en el aspecto econdmico (Bauman, 2008:17)

México, en un roll un tanto imitativo artisticamente hablando, incursiona en la
supermodernidad tomando comao referencia directa las tendencias impulsadas por las
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grandes potencias. cuyos postulados estéticos rigen a nivel mundial, principalmente en
cuanto a arquitectura se refiere y cuyas variables pueden no ser reconocidas en nuestros
contextos.

Esta situacian prevalece de manera particular en la Ciudad de Toluca, cuyo avance
econdmico, al constituirla como una de las ciudades industriales més importantes del pafs,
demanda la presencia de la vanguardia arquitectdnica para replicar en nuestro entorno el
lenguaje artistico mundial cuyos signos y formas no nos son vinculados bajo un contexto
cultural sino cronoldgico.

Entre las obras arquitectonicas vinculadas a este concepto vanguardista en Toluca,
destacan edificios como los creados para el CEDETEC del ITESM Campus Toluca, cuyas
caracteristicas propias de la supermodernidad se desarrallan y manifiestan, dando lugar
a un sistema complejo de lenguajes formales cuya percepcidn y entendimiento sostienen la
columna vertebral de este trabajo.

La vanguardia hace gala tanto en el exterior como en el interior de estos edificios, desde un
manejo aparente de materiales como concreto y acero hasta atrevidas propuestas de
cubiculos suspendidos, colgados de cables de acero (Imagen 2).

Imagen 2: Laboratorios En la Torre Norte de CEDETEC Torre Norte. Cubiculos
suspendidos.
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40ué es el CEDETEC?

Como parte del crecimiento del [TESM Campus Toluca, en el afio 2000 se hace necesaria la
creacion de la infraestructura necesaria que pudiera albergar talleres y aulas para las
carreras de arquitectura e ingenierfa, por o que se decide la construccian del CEDETEC
(Centro de Desarrollo Tecnoldgico). El proyecto queda a cargo del arquitecto Alberto
Kalach, prestigioso y polémico arquitecto egresado de la Universidad [beroamericana, y
fundador de TAX arquitectas.

En el proyecto se opta por un conjunto de dos edificios en el cual uno se conforma
principalmente de talleres de dibujo y tecnologia con una pequefia 4rea destinada para
oficinas administrativas  (Torre Sur) y otro edificio destinado a laboratorios para
ingeniera. ademas de talleres de audio e instalaciones para programas de extensidn (Torre
Norte).

Ambos edificios se ubican en la zana poniente del campus, al fondo de la explanada principal
y estan emplazados de oriente a poniente, generando sus caras principales al norte y al
sur. Ocupan el lugar de lo que fuera la antigua cancha de futbol americano del equipo
representativa.

Imagen 3: Ubicacitn en el Campus Toluca de CEDETEC Torre Norte y Sur. Vista
Aérea.
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La propuesta se conforma de edificios cuya funcion ha estado sujeta a una serie de
cuestionamientos tanto estéticos como funcionales, ya que la arquitectura, si bien obedece
a una propuesta vanguardista de arquitectura monolitica, formalmente rompe con el resto
de edificios que conforman el campus, tal es el caso de el Centro de Biotecnologia y de la
Biblioteca del Campus cuyo colorido. materiales y forma dista bastante de la propuesta en

el CEDETEC (Imagen 4)

Imagen 4: Edificio circundante al CEDETEC. Biblioteca del Campus.

A nivel funcional también ha sido discutida su adecuacian en cuestiones de orientacion y
soleamiento, ya que al ser ubicado en posician paralela al norte- sur, las aulas y los
pasillos son opuestamente frios o célidos, contribuyendo a una percepcion desfavorable
por parte de sus destinatarios primarios (usuarios directos). asi como en cuanto al uso de
materiales que han resultado inconvenientes acdstica y térmicamente, seqdn la percepcian
de |os mismos usuarios.

La imagen 8 muestra la fachada norte del Edificio del CEDETEC Tarre Sur que alberga las
instalaciones de la escuela de arquitectura, que genera un aspecto frio e inhdspito, al
tiempo que en el interior, los talleres de dibujo (imagen B) muestran el inconveniente de
estar perimetralmente rodeados de cristal y canceles de piso a techo, con los
inconvenientes provocados por las fallas acdsticos y el exceso de iluminacidn.
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Imagen 3: Fachada Norte del CEDETEC Torre Sur. Talleres de la Escuela de
Arquitectura.

Imagen B: Muros divisorios de cristal y cancel de piso a techo en talleres de la
Escuela de Arquitectura.

Estas condiciones afectan la manera como el destinatario primario (usuario directo o
permanente) o secundario (usuario ocasional) establece el diglogo cognitivo y simbdlico
con el edificio, y da lugar a un estudio mas profundo sobre como las condiciones de una
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arquitectura supermoderna pueden lograr o no satisfacer necesidades, no salo de indole
funcianal, sino de connotaciones mas profundas.

Entonces: éla arquitectura supermoderna, nace, como es de esperarse. como una
respuesta a un conjunto de necesidades: funcionales, formales, cognitivas y simbdlicas?,
4Es un reflejo de nuestra forma de vida, de nuestra forma de pensar y de vivir? 4Es un
reflejo de la vida en Toluca? 4Es un reflejo de la vida en el ITESM Toluca?. Estos
cuestionamientos  corresponden a una guia para el analisis de fendmeno de estudio en
cuestion y permiten, a través de un estudio de caso, un acercamiento al fendmeno
desarrollado por la arquitectura supermoderna en un contexto de pais en desarrollo, ajeno
por completo a una realidad de primer mundo desde donde surgen las propuestas
arquitectdnicas de vanguardia.

Este andlisis estd apoyado en una encuesta realizada a 30 destinatarios primarios
(Usuarios directos y permanentes del edificio) y 39 destinatarios secundarios (usuarios
ocasionales, esporadicos o transedntes). Cabe hacer la aclaracian que por la ubicacidn de
|os Edificios. (estos no se encuentran en la zona de paso ni de acceso a las instalaciones del
Campus) la gran mayoria de los encuestados forman parte de la comunidad del ITESM
(trabajadores, docentes, administrativos y alumnos)

Factores Cognitivos: Deformacicn de la Realidad a través de la Subjetividad y
relatividad en la percepcidn.

Padl Watzlawick (2003), en su libro éEs real la realidad? centra su atencidn en la
comunicacidn, y de manera especifica en |a forma como ésta puede verse empaiiada por
factores de diversa indole. desde |a confusién que genera la diferente interpretacian de un
signo o cddigo, pasando por la desinformacién, donde a falta de cierta informacitn la
mente construye una percepcion completa con el resto de la informacion asumida,
generando un proceso claramente subjetivo, hasta cerrar con la idea que la comunicacign
esta tamizada por las experiencias diacranicas subjetivando la realidad. Desde su postura,
|a realidad absoluta no existe, cada uno la construye, por lo que no podré ser relativizada.
El autor desvela una acusada postura posmoderna: la declinacian del absoluto y su
apertura a la ambigua y poco clarificante definician de la realidad,

Utiliza analégicamente los procesos comunicativos para acercarse a la manera coma uno
conoce y “construye “su realidad.  Su teoria se apoya en equiparar el proceso de
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comunicacion al del conocimiento, por o que el gran riesgo que corre serd al analizar no
las semejanzas, sino las distancias que pudieran debilitar la postura tedrica. 4Son tan
semejantes estos fendmenos? 4Fs posible valerse de su equiparacian para lograr su
entendimiento? En ambos casos existe una relacian entre dos entes: sujeto-objeto, o bien
sujeto-sujeto y en ello prevalece su relacian analdgica.

Como se ve, Watzlawick conceptualiza la relacion cognitiva bajo una tendencia claramente
comunicacional y por consecuencia subjetiva, en la que entiende que la comunicacidn es
una manifestacidn del conocimiento, ya que es la manera de contactar y comprender el
mundo, y subyace en la estructura cognitiva formada tanto biolagica como culturalmente
en la persona.

Si la estructura cognitiva define la manera como percibimos cualquier estimulo, entonces
resulta valido su acercamiento a la relacion dialdgica en la arquitectura. en la que el
diglogo que establecen los destinatarios con el fenémeno arquitectdnico obedece a los
cinco principios en los que Watzlwick sostiene su teoria de la Comunicacion Humana, y
que es posible relacionar con el fendmeno arquitectdnico, (Wazlawick, 2003) a saber:

1. Es imposible no comunicarse: de manera que a pesar de que arquitectos de
vanguardia defienden la nula intencion de aportar mensajes en sus obras
(Supermodernidad) el proceso comunicativo resulta innegable. ya que el objetn
como tal, al ser percibido, genera en su observador un concepto intelectual y
estético que provoca el contacto cognitivo a que se sujeta. En los edificios del
CEDETEC. a pesar de que no se pretende generar un proceso de comunicacidn,
esta se genera entre usuario y fendmeno arquitectdnico.

8. Toda comunicacitn tiene un mive/ de contenido y un nivel de relacidn y es,
por tanto, una metacomunicacidn: Esto significa que toda comunicacian
generada por el fendmeno arquitectonico (formas visuales denotativas) tiene,
ademas un significado connotado, es decir,  informacién no planteada
intencional o racionalmente mencionada por Umberto Fco como lectura
intertextual. (Eco/8997). El autor es sdlo el inicio de un  didlogo que el
destinatario sostiene con el fendmeno arquitectanico.

U A E Mex



DOCTORADD EN DISEND

Imagen 7: Dialogo entre el destinatario y el edificio: su uso.

la naturaleza de una relacion depende de la gradacién que los
participantes hagan de las secuencias comunicacionales entre ellos: ello
nos ubica en el principio recursivo de Edgar Morin (1398). seqan la cual los
productos y los efectos son al mismo tiempo causas y productores, es decir el
rol que juegan es esta relacion no es fijo y determinado, sino inconstante y
alterno, negando la cientificidad del “causa-efecto”, y estableciendo que es un
proceso ciclico, en el que cada parte contribuye a la continuidad del
intercambio,

La comunicacién humana implica dos modalidades: la digital y la analdgica:
la comunicacién del fenémeno arquitecténico no implica simplemente las
formas visuales (comunicacian digital: /7 gue se ve); también es importante |a
comunicacion analdgica: cdmo se ve o connotaciones implicitas en fa farma
visual).

Los intercambios comunicacionales pueden ser tanto simétricos como
complementarios: Una relacidn complementaria es la que presenta un tipo de
autoridad, que puede ser determinado por los modelos que la hegemonia nos

presenta como estéticamente aceptados (globalidad y supermodernidad) vy la
simétrica es la que se presenta en grupos de iguales condiciones (contexto
local), desmitificando, ademés, Ios roles de autoridad sustentados por los
arquitectos representantes de la arquitectura moderna. Congruente a esta
perspectiva Norberto Chaves (2006) propugna la idea de la importancia del
intérprete sobre la obra, en la que autor no tiene jerarquia, acusadamente en
una postura posestructuralista.

La comunicacian constituye la variante interpretativa, mas que el objeto en si, es el “ruido”
que interfiere y que condiciona la manera como un estimulo ser recibido. Este ruido puede
tener una connotacion social, ya que la adscripcin de una determinada significacion a un
mensaje puede no ser reconocida por cuantos utilizan la seal generéandose confusiones
(malas interpretaciones) o desinformaciones (lagunas de informacidn) y estas
desviaciones responden no necesariamente aun mal proceso comunicativo, sino a un
problema en la estructura misma del mensaje y cuyas raices se pueden identificar en una
fuerte de indole emaocional.

En este sentido, Watzlawick establece la existencia de dos tipos de realidades: /z d& grimer
orden que responden al consenso del la percepcion y que tiene la caracteristica de ser
verificable y /7 de sequndo orden, que obedece a la significacion o al valor que el objeto-
mensaje posee, cuyo cardcter arbitrario y subjetivo queda a la vista (Denotacidn y
connotacion desde el concepto del signo bifacial de Saussure). A pesar de ello, este autor
reconoce que en términos de comunicacian, en contraste a las palabras, “la imagen es la
forma mas sencilla de comunicar un sentido o significacion” a la falta de |a existencia de
una lengua coman. ya que percibe en ella un principio analdgico (Walztlawick, 2003: 193).

La postura de Watzalawick respecto a la importancia de la subjetividad en la percepcidn es
complementada con el analisis subjetivista-relativista que realiza Acha (2008:122). quien
acepta que incluso el proceso cognitivo de la percepcidn visual difiere no solo a nivel
biolagico sino mayormente psicoldgico ya que cada uno “construye en |a retina una imagen
resultado de la accion que ejercen los pensamientos y sentimientos sobre el estimulo
mismo" hecho fundamental en |a teoria de la Gestal, es decir, la configuracian ejercida bajo
el tamiz mental. Este modelo de proceso cognitivo, resulta analdgico al Modelo de chwking
del Dr. George Miller (Citado por Bach y Rita, en Gonzalez, 2006:39) en el que el cerebro al
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percibir un fendmeno altamente complejo. tiende a reducirlo en porciones manejables
(trozos) por medio de procesos selectivos para facilitar su posterior recuperacicn. Cada
una de las palabras o elementos del conjunto (trozos) es recuperada en la memoria corto
plazo como parte de una estructura superior, por lo que configuracian resulta altamente
subjetiva y relativa.

Asimismo. apoyado en la Teoria de Wartofsky, Acha(2008) establece lo que denomina
“proceso ontogenético de |a percepcion” ya que esta estd4 determinada por una sociedad
y época, adquiriendo particularidades histdricas y ecoldgicas, es decir bajo un enfoque
relativista. “Los modos de representacidn gréfica se incorporan en las funciones corticales
de la vision como diferencias aprendidas o adquiridas ontogenéticamente en la actividad
perceptual”. (Wartofsky. citado por Acha, 2008: 123) dejando sentado que lo que vemos es
un producto construido en el que nuestro entorno resulta determinante. En la arquitectura
un estudio tipologico es una muestra clara de esta adquisicion ontogenética, a través de la
cual un edificio esta socialmente connotado resultado de una construccidn contextual. Este
entorno nos impone confiquraciones (Gestalten) de identificacion que no resultan innatas,
sino socialmente determinadas. “Vemos como interpretamos,” (Wittgenstein, en Acha,
2008) por lo que las realidades absolutas no existen, ya que a pesar de la presencia de un
estimulo dnico. este serd percibido de manera subjetiva y relativa: la vision no es un
“epitendmeno” (de cardcter pasivo), ya que en ella interviene la creacian y por ende, la
construccion. (Imagen 8)

IMAGEN 8. La visidn y la interpretacidn. (Tomado de
http://terceracultura.cl/2010/07/26/ curso-de-psicologia-cognitiva-parte-4-la-
percepcion-fundamentos/)
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Los avances en el terreno de o cognitivo coinciden con lo sefalado anteriormente, y se
fundamentan en los principios de la cognician situada. respaldando el cardcter
eminentemente social en la percepcian, comunicacion y comprensidn de los estimulos,
independientemente de su tipo. La cognicidn situada vuelve borrosa la separacidn entre el
individuo y el mundo (St. Julien. en Kirschner, 1997:267), ya que hace posible la emergencia
de significado como producto de la interaccion social y el uso de reqularidades y apoyos
externos. De la misma manera la cognicion situada es asimilable al fenémeno
arquitectdnico: los elementos implicitos se mezclan y se confunden, lo social y o bioldgico,
|o individual y lo colectivo,

Evidencias de la implicaciones cognitivas en el CEDETEC Campus Toluca.

En el estudio de caso, si bien es entendido que el espacio de habitado por una gran variedad
de personajes. con igualmente diversas condiciones, queda claro que al tratarse de una
universidad  privada, oferta un servicio a una sector de la poblacion con acotada
singularidad, por lo que el fendmeno arquitectdnico ofrece unas condiciones particulares
de andlisis: Un edificio creado por una arquitectura de “firma” reconocida. dirigida a una
poblacién en ciertas condiciones de privilegio tanto econémico, como cultural cuya
percepcion estd basada, de acuerdo a este estudio, en fundamentos tanto sociales,
culturales y biolagicos igualmente individuales y colectivos.

Tras la puesta en marcha de un estudio de campo del fendmeno en cuestian, fue
entrevistada una muestra de los destinatarios, tanto primarios como secundarios (30
destinatarios primarios e igual nimero de destinatarios secundarios), acerca de la manera
coma perciben el edificio, atendiendo a una percepcidn gestalica de la forma. Se encontrd
que el tipo de relacién o didlogo que se establece con el fendmeno arquitectonico resulta
determinante en la manera como este se percibe: un alto indice de los destinatarios
secundarios, es decir, aquellos que sostienen una relacian “distante” con el edificio
muestran una percepci6n més positiva respecto de él, que aquellos que sostienen una
relacion cercana (destinatarios primarios) .

Para los destinatarios secundarios el conjunto resulta novedoso y vanguardista, acorde a
la idea que se tiene de la institucion como poderosa y empresaria: la apariencia fisica
resulta predominantemente importante, al carecer de otros vinculos con el edificio, de
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manera que su concepto se limita a esa incipiente relacian, y el concepto del lugar como
institucion poderosa permea la percepeion que se tiene: el fendmeno se compone de esta
relacidn biolagica (altamente visual: formal) y socio-cultural: la imagen mental que se tiene
del Instituto como lugar de renombre y prestigio. Resulta altamente llamativo el hecho de
que la importancia que se la da al edificio no se ve ni minimamente matizada por su
afamado autor, el cual se desconoce por la totalidad de destinatarios secundarios.

En cuanto a los destinatarios primarios, la percepcion cambia profundamente: para més de
un B0 % el edificio resulta desagradable. o resultan indiferentes a &l. La minoria habla en
términos positivos del fendmeno arquitectdnico, pero su percepcion no se basa meramente
en su aspecto formal sino funcional,

Percepcion del aspecto del Fenémeno
Arquitectonico en el destinatartio primario

Pral S

Indiferente BB~y

31%
Agradable

IMAGEN 8. La percepcitn del destinatario primario respecto al aspecto del CEDETEC

Quienes suelen habitar este espacio |o perciben poco célido, poco hospitalario, consideran
que al arquitecto no le interesaron aspectos como el del medio fisico en el que iba a ubicar
el edificio, ni el confort del usuario. Es evidente que su percepcitn se apoya en muchos més
factores que el de |a apariencia fisica: su diélogo con el fendmeno es mas profundo y las
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variables que intervienen eh su concepto, si bien, siguen situadas en aspectos biolagicos,
sociales y culturales, se abaten un esquema mas divergente: aspectos funcionales y
simbdlicos prevalecen sobre la forma.

Resulta evidente la manera en como el tipo de interaccion que se tiene con el fendmeno
arquitectdnico afecta la manera como este es percibido, apoyando las ideas expuestas
acerca de |a subjetividad de la realidad de Watzlawick: la visian predomina en un usuario,
secundario. mientras que el primario la interpretacion suele apoyarse en aspectos
cognitivas més variados y profundos, abarcando més alld de la percepcion visual
integrando otro tipo de percepciones y sensaciones.

IMAGEN 10. La visidn y la interpretacidn. La visi6n prevalece en el destinatario
secundari, y la interpretacidn en el destinatario primario.

Es importante destacar que en este grupo de usuarios, es decir, los primarios, un gran
nimerao de ellos afirmd saber quién era el arquitecto autor de la obra, pero a pesar de su
gran prestigio esto no repercute en el concepto negativo que en general se tiene de la
obra. La falta de concrecisn del diglogo con el autor es evidente. En entrevista sostenida
con el Arg. Alberto Kalach, el pasado mayo del 2008, este afirmaba que ‘mas dedicamos a
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resolver problemas de construccidn, organizar /os espacios  fo mejor gue podamas, y
construirlos y estructurarios de manera ligica.... Yo supongo que muchos arquitectos
ponen especial atencin al lugar y muchas otros no. Vo si panga atencidn al lugar. Vo me
apayn en Albert; el libro | de Alberti hiabla de cimo se selecciona un lugar, y coma se
posiciong gl edificio en el lugar, revisando gue las condicionantes — Seanm propicias:
orientacidn,  duminacign” &l tiempo que los destinatarios perciben una realidad
completamente opuesta, confirmando |a idea ya citada de Edgar Morin (1998). seqdn la cual
niega la cientificidad del “causa-efecto” en un didlogo fenoménico para situarse en un
proceso ciclico, contribuyendo a la continuidad de dicho intercambio.

La vulnerabilidad de la forma Visual.

Rudolph Arnheim, desde una perspectiva psicoldgica, enfoca al pensamiento como un
producto de naturaleza visual, privilegiando el sentido de |a vista por sobre otros. Para él,
el aprendizaje se inicia en la percepcidn y serd esta la fuente de contacto con el exterior y
la materia prima para la construccion de conceptos. Como estima que el pensamiento
siempre se origina en la percepcion sensorial; se opone a la tradician alemana del
apriorismo del sujeto cognoscente, y apoya esta construccion perceptiva en los factores
culturales que le rodean ya que ellos moldean los valores axiolégicos de los espacios.
Resulta evidente que Arnheim parte de la escuela de la Gestalt lo que lo conduce
consecuentemente a una raiz fenomenoldgica: la mente configura los elementos que llegan
a ella a través de los canales sensoriales (percepcidn) o de la memoria (cultura). esta
configuracion tiene un carécter primario por sobre los elementos que la conforman; al
tiempo que considera la relacian que hay entre los hechos (fendmenos) y el &mbito en que
se hace presente esta realidad (conciencia).

En su meditacian sobre el arte y su sentido son especialmente relevantes las relaciones
entre intuicidn e intelecto, entre el sistema sensaorial y el conocimiento, por lo que su
postura no es positivista sino hacia una gran apertura posmoderna, que reconsidera
aspectos antes devaluados por la modernidad.

Los sentidos permiten entender la realidad externa, pero no como meros instrumentos
mecénicos, sino como instancias activas de la percepcion, como puentes del
pensamiento visual. La mente se enriguece mediante las percepciones sensoriales, que
sirven para crear conocimiento.
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En Arnheim, es posible un analisis perceptivo-configurativo, en el que el objeto importa,
pero aiin més su situacion en el mundo: respecto a los objetos circundantes, imaginarios
y construidos por la mente misma, de modo tal que es posible inferir en su texto una
relacion dialagica en el objeto (arquitectdnico de manera especifica): “El espacio esta
creado como una relacidn entre objetos” (Arnheim, 2001). Se dialoga a través de los
espacios que genera de manera interna, y del tamafio y las distancias respecto a otros
ubjetos.

En el caso del CEDETEL, conformado por dos edificios, a pesar de ser realizados por el
mismo autor, se aprecia cierto distanciamiento, ante los cuales la referencia esta
limitada a una explanada que les une, pero no que alcanza a lograr una integracian
formal, al tratarse de dos conceptos distintos: el primer concepto corresponde a de
pasillos al aire libre (en la caso de la Torre Sur) y una idea contraria al proponerse un
macizo monolitico cerrado, cuyas circulaciones son cubiertas en su mayoria por la
cubierta envolvente del lugar Torre Norte). Como elementos de unidn se pueden sefalar
el tipo de material empleado (concreto aparente. y la herreria de los barandales) ambos
en un didlogo vanguardista, pero formal y espacialmente la relacidn se diluye.

Imagen II: Espacio como didlogo entre objetos. CEDETEC Torre Norte y Sur.
Fotografia de Pedro Rosenblueth

Asi los objetos se repelen o se atraen, y estén tensiones son perceptibles por el
observante, lo que contribuye a tamizar la construccion de un concepto respecto al
fenomeno observado, en el que estas relaciones también estén referidas a la proxémica
cultural desde donde se realiza la construccian. Curiosamente Arnheim establece que el
tamafio y las distancias rigen en una relacién entre objetos arquitectdnicos, sin embargo



http://www.kalach.com/menu.html

conviene apuntar que estas tensiones podran hallar su fuente en otros factores como el
estilistico: existe un verdadero rompimiento cuando se aprecia una distancia estilistica-
histérica en |os edificios, generando un fuerte contraste formal entre ellos. El desarrallo
de imagen urbana desde su complejidad estilistica se topa con la barrera de la
diversidad y libertad existente en la mayoria de las ciudades en la que la gama de estilos
arquitectdnicos emerge y el dialogo y la fragmentacidn entre edificios se observa.

Ejemplo de este fendmena la constituye el Campus Toluca, contexto de los edificios del
CEDETEC, ya que al surgir en el afio de 1382 ha tenido la necesidad de ir creciendo, con
base a un plan maestro que ha sufrido deformaciones en cuanto a su planteamiento
original, y que se ha visto sujeto a diferentes intervenciones dejando la huella del
arquitecto o de la vanguardia en turno, dando como resultado una mezcla de estilos,
formas, y conceptos que distan bastante de darle una integracian formal.

IMAGEN 12 y 13. Complejidad estilistica en la imagen urbana. Instalaciones del
ITESM Campus Toluca. (Izquierda: Centro de Biotecnologia y derecha:
instalaciones de la Preparatoria).

La imaginacion espacial parte de una cultura, y el grado de desarrollo dependeré del
desarrollo de la misma, sin olvidar el caracter cognitivo de la misma, al gestarse dentro
de factores no culturalizados como el caso de las distancias correctas de visidn.
Ambas factores se mezclan de tal manera que a veces resultan de dificil identificacian:
tal es el caso del analisis de la verticalidad y la horizontalidad:

“El estilo horizontal de vida fomenta la interaccidn, la
libre movilidad de un lugar, mientras que el vertical
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refuerza la jerarquia. el aislamiento, la ambician y la
competicion” (Arnheim, 2001, pag. 33)

En este ejemplo citado, esta relacian analdgica de significaciones son evidentemente
heredadas de escenarios histdricos anteriores, pero simultaneamente resultado de la
operacidn cognitiva que la percepcian conlleva. En esta construccian dual no es posible
universalizar significaciones, ya que |os contextos las modifican

IMAGEN 14. Verticalidad: Acceso a las Instalaciones del ITESM Campus Toluca
(Tomada de www.itesm.edu/wps/wem/connect/B6715ad00438eb05)

&[ué tanto tiene su fuente en una escala axioldgica cultural y que tanto obedece a una
percepcian solamente visual? Como se ve, resulta infructuosa la bisqueda si lo cognitivo
se conforma de ambas fuentes. El hombre, a través de la arquitectura ve “condiciones
fundamentales de su propia existencia” (Arnheim, 2001, pag. 54) por lo que su
complejidad requiere una orientacidn hacia el estudio de lo simbdlico en |a arquitectura.

Los simbolos més poderosos derivan de las sensaciones perceptivas mas elementales y
que se refieren a experiencias humana basicas, debido a esto, su manejo intencional y
consciente es siempre superficial  (Arnheim, 2001). En la verdadera arquitectura
simbélica se suprime el convencionalismo arbitrario y el simbolo se apoya en rasgos
expresivos basicos: esto es un simbolo abiertn
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Acercamiento a la realidad arquitectdnica: construccidn dialdgica y simbdlica.

Los estudios de Arnheim referentes a la tension generada por los objetos entre si
(dialagica) basada en el distanciamiento y el tamafio (entre otros diversos factores: color,
forma, etcétera), reconocia la connotacion mental de vacio con sensaciones como
abandono y de falta de identidad, de la misma manera como el caso contrario: el espacio
como referencia se convierte en una extension simbdlica de quien lo habita, y construye
desde ese espacio- tiempo materializado, un dialogo cuyo cadigo es espacial y material:
volumen, color, material etétera, como referentes al imaginario de quien crea o habita el
espacio. Los autores se funden (creador y destinatario) al tiempo que el protagonismo del
arquitecto (si lo hay) se elimina.

IMAGEN 15. Conferencia del Arg. Alberto Kalach en Instalaciones del CEDETEC

El concepto simbélico de lugar requiere de madurez cognitiva y se desarrolla paralelo al
desarrollo intelectual. EI simbolismo acompaiia basicamente a los estadios sefialados por
Piaget a partir del operacional concreto y formal, es decir a partir de los 7 afios,
discriminandolos de las etapas sensorio motoras y pre operacionales, en las que no existe
|a capacidad de relacionar el espacio con su uso social o simbdlico (lugar).

DOCTORADD EN DISE

IMAGEN 1B. Connotacidn simbélica del lugar. Lado sur del CEDETEC Torre Sur.

Para las primeras etapas la percepcidn espacial se limita a establecer relaciones de lo
particular a lo particular. sin posibilidad de generalizaciones (transductivas). o bien a
centrar la relacion con elementos primitivamente racionales: intuitivo-funcionales en la
que la relacidn funcional no tiene una connotacidn social sino altamente individualizada (yo)
por lo que el cardcter de simbolismo no se reconoce. Lo que le confiere este cardcter
simbélico es el reconocimiento de la construccian social que es posible racionalizar en las
dos etapas de madurez més plena: la operacional concreta y la operacional formal,
consolidando con ello |a base cognitiva en la construccidn simbalica.
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Estadio Edad Concepcidn de lugar

Sensoriomatriz 0-2 afios Transductiva-ritual

Preoperacional 2-1 afios Intuitiva-funcional

Operacional Concreta 71l afios Inicio de los espacios de uso
social

Operacional Formal 1115 afios Simbolismo  ideoldgico  (espacio
fisico y espacio social)

IMAGEN 17. Tabla relacional entre el desarrollo intelectual y concepeidn simbilica.

Con base a la investigacion de campo realizada, resulta evidente que la totalidad de la
poblacidn encuestada, tanto destinatarios primarios como secundarios son personas cuyas
edades oscilan de 15 a a0 afios, es decir, ubicados en una etapa operacional formal,
consolidados  cognitivamente hablando, y capaces de desarrollar una verdadera
construccidn simbdlica,
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Griafica de edades de los
destinatarios primarios y
secundarios del CEDETEC

31a40
afos

9%

Imagen 18: Gréfica de Edades de los destinatarios. Desarrollo cognitivo ubicado en la
etapa de Operacidn Formal

Los lugares distinguidos por Muntafiola como itinerantes y radiantes (Muntafiola J. . 1996)
corresponden a una dimensian eminentemente humana, cuyos alcances (desplazamiento o
visian) corresponderan a una “capacidad de alcance” cognitivo y simbdlico, con ello
implica las limitaciones humanas como determinantes en la concepcidn del lugar e ignora
cualquier papel que a la tecnologia se le pueda conceder en aspectos simbdlicos. Asi, no es
posible en la concepcitn de un “lugar virtual” desde su perspectiva antropolagica.

Bajo el perfil de este anélisis. entiendo como lugar un espacio simbdlico, en la que es
reconocible una caracteristica diacronica del simbolo, confiriéndole  un sentido de
temporalidad, ya que desde su concepcion social resulta evidente su vulnerabilidad
temporal y espacial. El simbolo no es inamovible, sino evolutivo y cambiante. Cada sociedad
los construye, para lo cual las interpretaciones contextuales e  intertextuales  se
convierten en los instrumentos principales de interpretacian, por |o cual se deduce que el




lugar es resultado de una construccion socio-cultural, igualmente cambiante y evolutiva,
interpretable bajo la luz de los instrumentos sefalados.

Es evidente que el aspecto simbdlico se encuentra en crisis hoy en dia. La arquitectura
supermoderna, se ha dicho, es un fendmenn devenido de una etapa globalizadora en la cual
lo importante es satisfacer necesidades de un grupo humano, cuyas actividades
comerciales o estrictamente profesionales se atienden, al tiempo que ya no priorizan las
relaciones sociales, ni su contacto simbélico con el lugar. El no lugar (Auge. 2002)
prevalece  privilegiando al arquitecto que satisface necesidades “espaciales” mas no
sociales. ni mucho menos simbélicas como un resultado ldgico a los excesos del mundo
moderno: demasiada informacion ante una incapacidad de procesamiento dando como
resultado una nula significacidn.

Resulta claro que la arquitectura supermoderna obedece al fendmeno de |a globalizacian, al
respecto el arquitecto Kalach (2009) dice: “Hay un boom de infarmaciin, de conocimiento
y crecimients demagréfico que se junta con el acceso a la infarmacion y a
comunicacion.. veo una gran dversidad de formas de hacer arquitectura. No es una
respuesta especificamente a nada, es un proceso /dgico.” Asumiendo, aungue lo niegue, |a
postura supermoderna de aparente falta de contenido comunicativo, al tiempo que el autor
se centra en una obra abstracta.

Imagen 19. Fachada Norte del CEDETEC Torre Norte. Arquitectura de nula
significacidn intencional.
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Como consecuencia, las sensaciones generadas por el fendmeno en los destinatarios
distan mucho de ser cuidadas no solo a nivel formal sino simbdlico. La supremacia de la
forma (abstracta) aplasta la posibilidad de generar un espacio disefiado para la interaccidn
social, capaz de generar un sentido identitario . de no ser limitadamente con la hegemania
de la institucion como forma de poder. pero no como un lugar, con las connotaciones que
autores como Muntafiola (1996) conceden a este concepto.

Las sensaciones causadas en |os destinarios del CEDETEC, de manera especifica en los
primarios, muestran claramente una tendencia negativa. En la encuesta realizada a dichos
destinatarios, queda claramente evidenciada la falta de apego por Ios edificios (Torre
Norte y Sur), acusandolos de una ausencia de confort y  privilegiando sensaciones
negativas sobre las positivas: |a idea de frio sobre calor, angustia sobre proteccidn,
inhospitalidad sobre hospitalidad, tristeza sobre felicidad y castigo sobre privilegio. Esto
muestra que aspectos como la vanguardia y el poder que pudiera formalmente
manifestarse en el fendmeno para generar un sentido identitario son superados por el
aspecto psicolagico que el espacio como lugar social este en posibilidades de ofrecer.

Percepcion psicoldgica de los destinatarios del
CEDETEC

<5

N

Percepcion
Psicoldgica
positiva

40%

Percepcion
psicoldgica
negativa

60%

Imagen 20. Gréafica de la percepcidn psicoldgea en destinarios del CEDETEC
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Otro aspecto analizado en la encuesta es el origen simbalico del edificio en términos de si
este aspecto simbalico obedece a la estructura fenoménica del mismo edificio o si las
relaciones sociales pueden resultar independientes a &l Al respecto, y contrario a lo
esperado, la memoria colectiva resulta altamente positiva, pero no en referencia directa al
espacio en si, sino limitado exclusivamente a |a esfera social.

Relacion simbdlica con el
CEDETEC
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20%
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Experiencias
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Imagen 21. Gréfica de la relacion simbédlica entre destinatarios y el CEDETEC

Ello explica el porqué teniendo una percepcion negativa del espacio fisico y psicolagico, a su
vez puede ser un elemento simbdlico por lo que significa de manera personal en cada una
de sus destinatarios, ya que la relacion simbalica tiene una fuerte relacidn con la memaria
personal que cada quien guarda del lugar. Entre las personas encuestadas la mayaria
sefiald una relacidn simbdlica con el CEDETEC al evidenciar una memoria positiva del lugar
como entorno social e independiente al espacio fisico.
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Conclusiones

Con base al analisis realizado, es posible inferir las implicaciones de los procesos
cognitivos en la interpretacion del fenémeno arquitectdnico, cuyos hallazgos resumo en la
Imagen 10:

SIMBOLO ABIERTO | INTERPRETACION

_ Y
Humano Desarrollo " CcRiTIcA
A ' intelectual: .
" eron VALOR SIMBOLICO
Construccion -
OPERiCDNAL Social
PROCESOS FENGMENQ LUGAR
DESTINATARIO e G NITIVOS ) ARQUITECTONICO
Canal S|glnc'
e N Es definido por
SUBJETIVIDAD RELATIVIDAD

DENOTACION - CONNOTACION

CONSTRUCCION ~ FACTORES
PERCEPTIVA CULTURALES

IMAGEN 21. Esquema de las implicaciones cognitivas en la interpretacidn
arquitectdnica

En la relacion dialdgica establecida entre el destinatario y el fendmeno arquitectonico, el
canal lo constituyen los procesos cognitivos. Este canal conlleva a la construccian, que se
ve influenciada por dos perspectivas simulténeas: las originadas por la construccion
personal o subjetiva, y las relativas o producto de una concepcion colectiva en un espacio-
tiempo determinado. Bajo este contexto, resulta lagico que el contacto establecido y
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desarrollado principalmente por el destinatario lejos estd de resultar convergente,
convencional y univaco en el marco de un constructivismo radical de Watzlawich.

La idea de la vulnerabilidad del signo sera definida primordialmente por esta relacian de
sequndo orden relacionable & |a connotacién, que definird hegemanicamente |a
percepcian del fendmeno contrastantemente con la simple denotacian. La connotacian por
su parte obedece a la sumatoria de factores culturales aunada a la construccidn
perceptiva eminentemente humana. (Cognicidn situada)

Los procesos cognitivos observan un paralelismo en cuanto al desarrollo intelectual de los
diferentes estadios sefialados por Piaget y la capacidad de construccion simbdlica.
Consecuentemente, el lugar o espacio simbdlico, se ha de concebir analagicamente al
simbolo: abierto, diacranico y evolutivo.

En conclusidn:

e los procesos cognitivos constituyen el canal a través del cual se establece el
diglogo con el fendmeno objetual-arquitectdnico, y estos se veran determinados
por el tipo de relacion establecida con el fendmeno arquitectdnico: entre més
cercana sea la relacian, los elementos cognitivos con que esta se genera se
multiplican (visuales. tactiles, olfativos, etcétera).

e [l canal (cognitivo) estd definido bidimensionalmente: subjetiva y relativamente.
la percepcidn variara dependiendo de diversos factores contextuales: espacio,
cultura, etcécera.

e |a concepcidn del signo obedece prioritariamente a una relacian connotacional
(de sequndo orden) por encima de la denotacian (de primer orden)

e |a construccion perceptiva y los factores culturales moldean los valores
axiolagicos de |os espacios (lugar)

e |aelementalidad de las sensaciones perceptivas serd inversamente proporcional
a la fuerza del valor simbadlico a que dan lugar.

e [l auténtico valor simbdlico suprime un convencionalismo arbitrario del signo y
da lugar a un simbolo abierto.

e Fl cardcter simbdlico del lugar es producto de una construccion social e
individual por encima del espacio fisico.
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e [l concepto simbdlico del lugar se confiqura fundamentalmente en un desarraollo
intelectual operacional (concreto o formal)

e El concepto simbélico del lugar  corresponde a una  caracteristica
eminentemente humana.

e  Por su cardcter simbdlico, es recomendable la interpretacion contextual e
intertextual del lugar.
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