illancico w koéciele
i spoleczeistwie Nowej Hiszpanii

Villancico to gatunek muzyczny', ktérego korzenie siggaja hiszpafiskich 1 por-
tugalskich tradycji ludowych. Podkreslenie ludowego pochodzenia gatunku na-
potykamy juz w jednej z pierwszych definicji villancico, naswietlajacej jedno-
czeénie etymologie terminu, a zawartej w Tesoro de la lengua castellana (Madryt
1611) autorstwa Sebastiana de Covarrubias y Orozco?: ,,Villanescas to te piosen-
ki, ktore maja w zwyczaju §piewaé wiesniacy w chwilach wytchnienia, a ktore
zostaly ulepszone przez dworzan, jako ze skomponowali oni wesole piosenki
w tym samym stylu. Tak popularne w czasie Bozego Narodzenia i Bozego Ciata
villancicos sg tego samego pochodzenia™. Mimo ludowego rodowodu, w XV
i XVI w. villancico zyskato uznanie wyzszych sfer hiszpanskich, nie wylaczajac
dworu krolewskiego. Zdobyto sobie réwniez miejsce w muzyce hiszpafskiego
kodciota katolickiego (a co za tym idzie, réwniez w Kosciele Nowej Hiszpanii),
zastepujac w XVII w. lacifiski motet?.

! Juan Diaz de Rengifo w swojej Arte poética (1592) przedstawia analize struktury literackiej
villancico z zaznaczeniem, iz: ,villancico es un género de copla, que solamente se compone para
ser cantado™ (,,villancico to typ zwrotek komponowanych tylko i wylacznie do épiewania”; tum.,
cytatéw hiszpanskich, jesli nie zaznaczono inaczej — autorki artykuhu); w ten sposob okresla jed-
noczenie wyrainie muzyczny, a nie literacki charakter villancico. Por. S. Rubio, Forma del vil-
lancico polifénico desde el siglo XV hasta el XVIH, Cuenca 1979, s. 18. .

2 Sebastian de Covarrubias y Orozco (1539-1613), pisarz hiszpanski, duchowny zwiazany
2 katedra w Cuenca, autor Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (1611), jednego 2 pierwszych
stownikéw encyklopedycznych jezyka hiszpatiskiego. Diccionario Enciclopédico Salvat, Barcelo-

na 1998, t. VII, s. 1053, . .
. 3 _Las villanescas son aquellas canciones que suele entonarla gepte det campo en 5us momen-

tos de ocio, pero los cortesanos las han mejorado habiendo compuesto chanzonetas alegres del
mismo estilo. Los villancicos, tan conocidos en Navidad y Corpus Christi, tienen el mismo origen”.
. Cyt. za: R. Stevenson, La muisica eri' las catedrales espafiolas del Siglo del Oro, Madrid 1993,

'_: ‘ s 244, :

4 1. Pope, PR. Laird, [hasto:] Villancico, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
wyd. II, red. S. Sadic, London 2001, t XXV], s. 621. :
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Nie udalo sig dotychczas ustali¢, kiedy i w jakich okolicznosciach proste
w formie, wesole w charakterze i ludowe w swoich korzeniach villancico weszio
do repertuaru religijnego. Niektérzy badacze przypisujg duze zashugi w tej kwe-
stii pierwszemu biskupowi Granady, pelniacemu przez pewien czas funkcjg
spowiednika krolowej Izabeli Katolickiej, zakonnikowi Hernandowi de Talavera,
ktory zapoczatkowat zwyczaj, .by w miejsce responsoriéw [...] wykonywane
byty nabozne zwrotki, odpowiadajace czytaniom. W ten sposob ten swigty maz
przyciagal ludzi tak na nabozefistwa poranne, jak i na msze™. Biografowie ksig-
dza Talavery podkreélaja, iz od tego momentu zakorzenit sig w Hiszpanii zwyczaj
uroczystej oprawy muzycznej jutrzni i mszy®, ktéry sprawil, ze w trakcie XVI w.
zastapiono liturgiczne responsoria przez villancico, o nie podobato si¢ ani wia-
dzom koscielnym, ani krélowi. W 1596 r. Filip Il zakazal wykonywania villan-
cicos w kaplicy krolewskiej, podkreslajac niezgodnosé ich charakteru z wyma-
ganiami koéciola dotyczacymi oprawy muzycznej ceremonii, mszy i nabozenstw:
,Nakazujg, by w mojej kaplicy krolewskiej nie $piewano villancicos, ani zadnych
romansow, a jedynie épiewy lacifiskie, jak zostato to ustalone przez koscidt™,
Stosunek kosciota do kwestii villancico dobrze naswietlaja stowa ojca Martina
de la Vera, jednego ze znamienitszych i najlepiej wyksztalconych zakonnikéw
tej epoki. W 1630 r. opublikowal on nastepujacy komentarz: ,Filip I1 zakazal
wykonywania villancicos w Kaplicy Krolewskiej, ale ponownie sa juz w niej
obecne i to w taki sposdb, ze w trakcie $wiat obowigzujacy Spiew choratowy jest
traktowany jak przyspiewka: prawie go nie wida¢ ani nie stychac, natomiast
villancicos wykonywane sa z wielkim powazaniem i bardzo uroczyscie, sprawia-
jac wrazenie, ze oficio divino jest tylko dodatkiem do nich [...]. Stad nwazam,
ze villancicos {...], jako ze shiza jedynie do rozémieszania i wprowadzania za-
mieszania {...], w zadnym wypadku nie powinny by¢ wykonywane w kosciele
[...], a poniewaz wszelkie przedstawienia $wieckie w kosciolach sa zakazane,
slusznym byloby objecie zakazem réwniez villancicos™.

Jednakze ani zakaz krélewski, ani negatywna opinia duchownych na temat
obecnosei villancico w koéciele nie powstrzymaly rozwoju gatunku i jego
ckspansji. W krotkim czasie po Konkwiscie objeta ona réwniez terytorium

5 Fn lugar de responsos [...] cantar algunas coplas devotisimas, correspondiertes a las licio-
nes. Desta manera atraia el santo varén a la gente a los maitines como 2 la misa”. Cyt. za: J. Lopez-
-Calo, Historia de la misica espafiola. Siglo XVII., Madrid 1983, s, 113-114.

6 Ihidem, 5. 114-113.

7 Mando que en mi real capilla no se canten villancicos, 1 cosa alguna de romance, sino todo
en latin como lo tiene dispuesta ta iglesia™. Cyt. za: S. Rubio, op. eit., 5. 53.

8 Felipe II quitd los villancicos de su Reat Capilla: ya se han vuelto a introducir, y de modo
que en las fiestas, el canto llano del oficie, es como de aldea, y no es oido ni visto, y los villancicos
se celebran con suma auioridad, y solemnidad, y parece que se tiene como principal, y el oficie
divino como por accesorio [...J. De aqui que los villancicos [...] no son sino para mover arisa y
causar descompostura [...] en ninguna manera deberian cantarse en la iglesia [...] y como estin
vedadas hacerse representaciones profanas en la iglesia, seria justo lo estuviesen los villancicos™,
Cyt. za: ibidem, s. 54.
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Nowego Swiata, w-szczegdlnosci Nowej Hiszpanii (dzisiejszego Meksykn
i Gwatemal1).

Villancico w Nowej Hiszpanii

W swojej relacji dla cesarza Karola V 15 pazdziernika 1524 r. Hernén Cortés
- pisak ,Za kazdym razem, gdy pisatem do Waszej Wysokosci, podkreslatem go-
L towosC czedci tutejszej ludnosci do przejécia na nasza wiarg katolicka i zostania

chrzescijanami i dlatego prosifem Wasza Cesarska Wysokosc, by w tym celu

przystat osoby religijne dobrego Zycia i przykladu. A poniewaz do tej pory przy-
¢ bylo ich niewiele, lub prawie zadna, i poniewaz prawda jest, ze ich obecnosé
. wielce owocna bylaby, przeto przywracam to pamigci Waszej Wysokosci 1 upra-
szam, aby przystat je jak najszybciej”®. Przybycie pierwszych dwunastu zakon-
i nikow franciszkanskich (w maju 1524) nie wystarczylo, by sprostac zadaniu
*  nawrdcenia ludnosci Nowej Hiszpanii. Stanowito jednak kamief milowy tak dla
L samego procesu ewangelizacji, jak i dla rozwoju villancico na nowym terenie.
Nie napotkano dotychczas na zadne dowody $wiadomego 1 zaplanowanego wpro-
wadzania villancico na terenie Nowej Hiszpanii. Najprawdopodobniej kazdy
gz przybywajacych zakonnikéw (lub przynajmniej wigkszos¢ z nich) przywidzt
© ze soba co$ z repertuaru villancicos, ktére w Hiszpanii osiagnely juz wtedy wiel-
ka populamo$é. Z cala pewnoscig procesowi zakorzeniania si¢ villancicos
w Ameryce pomogla przybywajaca z Hiszpanii i Portugalii coraz liczniej ludnosé
cywilna, na ogét ludzie prosci i przyzwyczajeni do obecnosci tej formy muzycz-
nej w uroczystosciach religijnych. Bez watpienia dzieki owym przybyszom,
- ktérzy odnajdywali o wiele wicksza przyjemno$é w shuchaniu w kodciele Spie-
©  woéw odmiennych niz obowiazujace w liturgii choraly po facinie, réwniez i za-
konnicy dostrzegli w muzyce doskonate medium dia swojej pracy ewangeliza-
cyjnej. Tak oto zostaly stworzone sprzyjajace warunki dla przyjecia sig i rozwo-
ju villancico. Muzyka przywieziona na tereny Nowej Hiszpanii spotkata sig
takze z ogromnym zainteresowaniem i akceptacja ludnosci migjscowej. Duze
znaczenie w tym procesie mialy zakorzenione od wiekéw tradycje i zwyczaje
Indian. Jak potwierdzaja #rodta, rodowici mieszkancy Nowej Hiszpanii nie za-
akceptowaliby tak latwo nowej religii, gdyby ta pozbawiona byla oprawy mu-
zycznej. Zwyczaje, wierzenia, §wigta i obrzedy ludnosci indianskiej zwiazane
byly nierozerwalnie z obecnoscia taficéw, $piewow i instrumentow muzycznych.

R A A s

Ty

9 Todas las veces que a vuestra sacra majestad he escrito, he dicho a vuestra alteza el aparejo
: que hay en algunos de los naturales de estas partes para convertirse a nuestra santa fe catélica y sex
B cristianos v he enviado a suplicar a vuestra cesérea majestad, para ello mandase proveer de perso-
- nas religiosas de buena vida y ejemplo. Y porque hasta ahora han venido muy pocos o casi ningu-
nos y es cierto que harian grandisimo fruto, lo torno a traer 2 la memoria a vuestra alteza y le
suplico lo mande proveer con toda brevedad”. Cyt. za: H. Cortés, Cartas de relacion, www.arte-
-historia jcyl.es/cronicas/contextos/9746.htm.
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Kroniki XVI-wieczne pelne sa opiséw zycia i obyczajéw Indian Nowej Hiszpa-
nii, z ktdrych wyraznie wynika, jak wazna role peinifa tam muzyka®®. Wszystkim
$wietom, sacrificios, obrzgdom $lubu i pogrzebom, a nawet przygotowywaniu
niektorych positkéw towarzyszyly liczne ceremonie muzyczne — tafice, $piewy,
gra na instrumentach. Trudno si¢ zatem dziwié, ze villancico trafilo na podamy
i muzycznie sprzyjajacy grunt.

Villancico i ko$ciél Nowej Hiszpanii

Polegajac na opinii Felipe Ramireza Ramireza, naleZy stwierdzi€, ze pierw-
szym odnotowanym w zrodlach wykenaniem villancico w trakcie obrzedow re-
ligijnych na ziemiach Nowej Hiszpanii byto przedstawienie zrealizowane w Tex-
coco w 1528 r., a przygotowane przez ojca Pedra de Gante!l. Prawdopodobnie
on tez byl autorem owego pierwszego villancico powstatego na tych ziemiach
(inspirowanego zresztg choratem gregorianiskim). Jak pisal sam zakonnik (co
utrwalone zostato w Kodeksie Franciszkatskim): ,,Skomponowalem uroczyste
strofy o prawach boskich, o wierze, o tym, jak Bog stal si¢ czlowiekiem, by
zbawié réd ludzki, o narodzeniu Najéwietszej Maryi Panny {...], a kiedy zbliza-
Iy sig §wigta, zwolatem wszystkich {...], aby stawili si¢ na uroczystos¢ Narodze-
nia Chrystusa Zbawiciela i przybylo tylu, ze nie miescili si¢ na dziedzificu,
ktory jest bardzo pojemny [i] mieli zwyczaj $piewania w noc Bozego Narodzenia:
Narodzil sie zbawiciel $wiata”'2. Jednakze Pedro de Gante nie okreslal swoich
kompozycji jako villancicos. Termin ten nie pojawial si¢ rowniez w innych prze-
kazach z tego okresu. Wyjatkiem jest kronika franciszkanina Toribia de Bena-
vente Motolinii, Historia de los Indios de la Nueva Espafia, gdzie autor nie
tylko stosuje okreslenie villancico, ale przytacza réwniez jego tekst i okoliczno-
§ci wykonania. Cytuje on fragment listu nieznanego zakonnika, w ktérym autor
opisuje zrealizowane w Tlaxcala w 1539 r. przedstawienie na temat wygnania

10 J. de Grijalva, Crénica de la Orden de N.P.S Agustin en las provincias de la Nueva Espafia,
México 1985. Zob. te2: B. de las Casas, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, Madrid
2006; idem, Los Indios de México y Nueva Espafia — Aniologia, México 2004; F. Lopez de Go-
mara, La Conquista de Méxica, www.artehistoria.jcyl.es/cronicas/contextos/11492.htm; T. de Bena-
vente, Historia de los Indios de la Nueva Espafia, www.artehistoria jcyl.es/cronicas/contex-
tos/11494.htm; V. de Quiroga, La Utopia en América, Madrid 2003; B. de Sahagin, Historia ge-
neral de las cosas de la Nueva Espafia, Madrid 2003; B. Diaz del Castillo, Historia verdadera de
la Conguista de la Nueva Espaiia, México 2007; H. Cortés, Cartas de relacion.
I\ Tesoro de la misica polifénica en México, t. II: Trece obras de la coleccion J. Sdnchez
Garza, red. F. Ramirez Ramirez, México 1981, s. 10,
12 Compuse metros muy solemnes sobre la ley de Dios y de la fe, y como Dios se hizo hor-
bre para librar el linaje humano, y como nacié la Virgen Maria [...], y luego, cuando se acercaba
: la Pascua, hice Ilamar a todos [...] para que viniesen a la fiesta de Navidad de Cristo Redentor,
y asi vimieron tantos que no cabian en ¢l patio, que es de gran cabida [¥] los cuales solian cantar
: la misma noche de Navidad: Hoy nacié el Redentor del mundo”; cyt. za: ibidem.
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Adama i Ewy z raju: ,,Aniolowie nauczyli Adama, jak uprawiac rolg, a Ewie dali
wrzeciona, by mogla przasc i szy¢ ubranie dla me¢za i dzieci; a tym, ktérzy po-
zostawali tam niepocieszeni i wyrzuceni, odchodzac $piewali villancico, ktére
mowilo: Po co zjadia pierwsza mezatka, po co zjadla zakazany owoc. Pierwsza
mezatka, ona i jej maz przynieli Boga do swojego biednego domostwa, ponie-
waz zjedli zakazany owoc. Przedstawienie to wykonane bylo przez Indian w ich
whasnym jezyku [...]”"3. Po tym opisie nigdy wigcej nie wspomniat o villancico,
mimo ze jeszcze wiele razy omawiat kwestie zwigzane z Zyciem muzycznym
epoki. Rowniez w pozostatych kronikach nie ma wzmianek na temat villancico,
jakkolwiek wiele jest informacji na temat hymnow, modlitw $piewanych, chora-
tu i gry na organach lub innych instrumentach stosowanych do oprawy muzycz-
nej zycia religijnego czy tez codziennego ludzi 1 Kosciofa.
Pierwsze villancicos wchodzity w sklad tzw. teatru misyjnego, spelniajac
_ §ci$le wyznaczone funkcje dydaktyczne, wspomagajace proces ewangelizaciji
zapoczatkowany przez franciszkandw. Wlaczenie utworow tych do przedstawien
teatralnych miato ulatwi¢ miejscowej publicznosci przyswojenie zasad, doktryn
i przestania nowej religii. Zacytowany fragment kroniki Motolinii potwierdza tg
funkcje villancicoi. Dla zakonnikéw zajmujacych si¢ ewangelizacja propagowa-
nie villancicos nie by%o zadaniem samym w sobie, Zastosowali je umiejetnie
w celu przyciagnigcia uwagi ludnosei i wykorzystali jako srodek zachecajacy
‘nowych wiemnych do udziatu w uroczysto$ciach religijnych oraz jako metodg
utrwalania nowej doktryny. Prawdziwy rozkwit muzyki religijnej miat jednak
miejsce nie w zakonach, lecz pod patronatem i kierunkiem katedr i osrodkow
koécielnych. W bardzo krotkim czasie po Konkwiscie bullami kolejnych papiezy
zostaly ufundowane pierwsze diecezje Nowej Hiszpanii. Pierwsza powstala
w 1518 r. na mocy bulli Leona X, 2 jej stolicg byla poczatkowo Tlaxcala, od 1543
Puebla de los Angeles (miasto ufundowane w 1531)15. W miescie Meksyk, po-
wstalym na gruzach stolicy dawnego Imperium Aztekéw, diecezja zostala usta-
nowiona w 1530 r. bulla Klemensa X, a pierwszym biskupem zostal Juan de
Zumérraga. W tym samym roku ukoficzono pierwsza katedr¢ miasta, budowana
jeszcze pod kierunkiem Corteza w ciagu kilku lat przed ustanowieniem biskup-

i3, Los angeles mostraron a Adén c6mo habia de cultivar y labrar la tierra, y a Eva diéronle
husos para hilar v hacer ropa para su marido e hijos; y consofiando a los que quedaban muy des-
consolados, se fueron cantando por desecha en canto de érgano un villancico [pedkredl. A.J-N.]
que decia: Para que comia la primer casada / Para que comia la fruta vedada. / La primer casada
ella y su marido / A Dios han traido en pobre posada / Por haber comido 1a fruta vedada. Este auto
fue representado por los indios en su propia lengua [...]". T. de Benavente Motolinia, Historia de
los Indios de la Nueva Espafia. Tratado primere. Capitulo XV, www.artehistoria jeyl.es/crenicas/
contextos/10423 htm.

14 Martha Lilia Tenoric wspomina jeszeze o dwdch innych sztukach teatralnych: El desposorio
espiritual entre el Pastor Pedro y la Iglesia Mexicana (1574) oraz El Triumpho de los Santos
(1579); w obydwu zastosowano $piewy okreslane jako ,,villancico”. Por. M.1.. Tenorio, El villan-
cico novehispano, w: Sor Juana y su mundo. Una mirada actual, México 1995, s. 472.

15 Zob. www.arguidiocesisdepuebla.org.mx.
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stwa's. W 1535 r., na mocy bulli Pawia II, powotano do Zycia kolejny wazny
osrodek koscielny — Oaxaca (Antequera), na czele ktérego stanat biskup Franci-
sco Jiménez!”. We wszystkich tych oérodkach muzyka od samego poczatku
spelniata wazng funkcje.

Piecze nad zyciem muzycznym dzierzyli poczatkowo tzw. chantre i sochan-
tre'8, Jednak stosunkowo szybko, na wzér katedry w Sewilli, powotano instytu-
cie capilla de miisica z odpowiedzialnym za jej funkcjonowanie maestro de
capilla. W przypadiu katedrv miasta Meksyk, ktora od samego poczatku byla
punktem odniesienia dla pozostatych osrodkow, juz w 1538 r. zostal mianowany
pierwszy maestro de capilla'®. W Oaxace pierwsza wzmianke na ten temat do-
starcza dokument z 1596 t., podajacy nazwisko ,,maestro Sosa” jako maestro de
capilla®. We wszystkich oérodkach zadania spoczywajace na maestro de capilia
byly podobne. Przede wszystkim odpowiedzialny byt on za dziatalnos¢ capilla
de miisica, w sktad ktérej wchodzili cztonkowie chéru i muzycy instrumentalisci
(z organista na czele). Byt on przy tym kompozytorem zobowiazanym do dostar-
czania repertuary na wyznaczone okazje (w tym duzej liczby villancicos), na-
uczycielem i opiekunem chiopeéw przygotowujacych sig do zasilenia szeregéw
capilla, dyrygentem i czgsto organista, a takze sprawujacym opieke nad organa-
mi i nadzorujacym ich konserwacje. Dziatalnoéé capillas de musica 1 odpowie-
dzialnych za nie maestros stworzyla warunki dla powstawania nowego, wiasne-
go repertuary muzycznego, jak réwniez dla wykonywania repertuaru importowa-
nego z Europy. Wraz z obowiazkowa muzyka liturgiczna po facinie, rozrastal sie
repertuar villancicos, jakkolwiek w dokumentach XVI-wiecznych brak bezpo-
$rednich wzmianek na jego temat. -

Jednym z najstarszych Zrodet informujacych o muzyce w obrzedach religij-
nych jest porozumienie z 27 kwietnia 1539 r., podpisane przez trzech biskupéw
meksykanskich: Don Fr. Juana de Zumarraga — pierwszego biskupa miasta Mek-
syk, Don Juana de Zérate — pierwszego biskupa miasta Antequera (Oaxaca) i Don
Vasca de Quiroga — pierwszego biskupa Michoacan?!. W dokumencie tym pod-

16 Zob. http.//catedraldemexico.galeon.com/laprimeracatedral.htm.

17 1.A. Gay, Historia de Oaxaca, México 2006, s. 238,

18 Chantre ~ czlonek choru koscielnego piastujacy stanowisko dyrygenta; sochantre — zastgp-
ca, pomocnik chantre. Maria Pilar Garcés Gémez, w oparciu o dzieta kréla Alfonsa X (1221-1284),
¢ytuje nastepujaca definicje: ..Chantre — dignidad catedralicia que gobernaba el canto en el Coro”
{xchantre — dostojnik kodcielny, kiory zarzadzal $piewem choru™). Cyt. za: M.P. QGarcés Gomez,
Aportacién al estudio de los préstamos galorromances en las partidas de Alfonso X, ,Revista de
filologfa™ (Malaga) 11, 1986, s. 93.

19}, Estrada, Misica y misicos el la época virreinal, México 1980, s. 25.

20 Archivo Histérico de la Catedral de Qaxaca, siglo XVI, caja 2, Cabildo: Gobierno, Conta-
durfa parroquial. Burzliwe losy archiwum katedry w Qaxace sg przyczyns tego, Ze wigkszodé
z tamtejszych dokumentdw z XVI w. nie przetrwala do naszych czasow.

21 Mikrofilm 6, seria Puebla (Seccién de microfilmes del Museo de Antropologfa de la Ciudad
de México). Zawarto$é archiwum historycznego katedry w Puebla (podobnie jak i katedr miast
Meksyk i Qaxaca) zostata zmikrofilmowana przez amerykanskiego historyka E.T. Stanforda. Mi-
krofilm 6 z serii Puebla zawiera réznorodne akta kapituty, gldwnie z XVI i poczatkéw XVII w.
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kreslono koniecznoéé usunigeia tancow z kosciota Zwyczaju wprowadzonego
i kultywowanego przez miejscowa ludno$é indianska, lecz uwazanego przez
wiadze Koéciota katolickiego za nawiazanie do ,,czasow poganskich”. Trzej bi-
skupi byli zgodni co do pozostawienia niektérych $piewow. Mialyby one by¢
wykonywane w okre$lonych godzinach i po sprawdzeniu ich tekstéw przez cen-
zora?2. Nie wyszczegolniaja rodzaju ani gatunku dopuszczalnych spiewow, z calg
pewnoscia jednak chodzi o $piewy nieliturgiczne. Czy mieli na mysli 1 villanci-
co, tego nie wiadomo, lecz otwierajac drzwi kosciota $piewom innym niz facin-
skie, otworzyli je takze omawianemu gatunkowi.

Archiwa wszystkich gléwnych katedr meksykanskich dokumentuja ich zna-
czaca aktywnos$é muzyczng W 2. polowie XV1 w. Pojecie villancico nadal jednak
rzadko pojawia si¢ w dokumentach z tego okresu, co nie oznacza wcale, iz ga-
tunek ten obcy byt muzycznemu Zyciu religijnemu Nowej Hiszpanil. Analiza
srodet XVII-wiecznych dostarcza posrednich dowodéw obecnoéci 1 znaczenia
villancico w zyciu muzycznym kosciola przynajmniej od potowy XVI w. W ak-
tach kapituly katedry miasta Meksyk, w dokumencie z 16 grudnia 1664 1. znalez
mozna np. wazna dla omawiane] kwestii informacje. Poruszony jest w nim pro-
blem niewywiazania si¢ z obowigzku dostarczenia nowych villancicos na Boze
Narodzenie przez Francisca Lopeza Capillasa, maestro de capilla katedry mek-
sykarnskiej: ,, Wezwany zostat Mtro. De Capilla, aby wytlumaczyl, dlaczego za-
braklo villancicos i innych, zgodnych ze zwyczajem, uroczystosci, [na co] od-
powiedziat, ze nie nalezy to do jego obowiazkéw, czym wprawit w zdumienie
Jego Wysokosé 1 dlatego odpowiada [...]; ustalono by przypomnieé Mtro.
De Capilla, iz od osiemdziesieciu lat istnieje zwyczaj komponowa-
nia villancicos i jest to jego obowiazkiem [podkresi. A.J.-N], a jesii nie
bedzie sig z niego wywiazywal, wyciagniete beda wobec niego odpowiednie
konsekwencje’?. Zwraca uwagg dos¢ precyzyjne okreslenie liczby lat poda-
nych przez czionkéw kapituty dla podkreslenia waznosci villancico w religiinym
repertuarze muzycznym. Istotne jest rowniez stwierdzenie, ze nie chodzi o vil-
lancicos tradycyjne, znane juz od dawna, lecz 0 nowe, komponowane na kon-
kretne, $cisle okreslone uroczystosci koscielne. Potwierdza to wiec, ze w latach
80. XVI w. (jesli nie wezeéniej) jednym z obowiazkéw maestro de capilla byio

Cytowany dokument opatfzony jest naglowkiem Junta de los primeros Prelados de esta Nueva
Espatia i nalezy do bardzo nielicznej grupy dokumentéw wydanych drukiem.

2 Examinados primero los cantares, que ovieran de cantar por quien entienda, y sepa la Len-
gua y lo que es lo que cantaren”. (.Beda dopuszczone do uzytku po przecgzaminowaniu Spiewow,
ktére miatyby by¢ wykonane, przez osobe znajaca jezyk i rozumiejaca ich tre$é™); cyt. za: ibidem.

13 Haviendo [lamado al Mtro. De capilla para saber por que se havian escusado los Villancicos
y demas solemnidad g se acosturabra, respondio no ser de su cargo, Cossa que le higo mucha
novedad a Su Sefioria y assi bacia esta propuesta [...}- Determinose se notifigue al Mtro.
De Capilla acuda segin ba sido costumbre de ochenta afios a esta partte a Com-
poner los Villancicos, segiin le toca por su obligacién [podkresl. AJ.-N.J, y de no
hacerlo assi se proveer el remedio que combenga”, Cyt. za: R. Stevenson, Mexico City Catedral
Music. 16001750, Washington D.C. 1964, 5. 124.
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komponowanie villancicos. Widaé wyraznie, ze wiadze koécielne juz wtedy
przypisywaly istotng role temu gatunkowi w repertuarze religijnym?%.

Wiek XVII nie przyniost wielkich zmian. Villancico zyskalo jednak na zna-
czeniu, co potwierdza ogromna liczba utworow tego gatunku zachowana do dnia
dzisiejszego W archiwach gléwnych katedr kraju. Dla przykiadu, przy opisie
obchoddw oktawy Bozego Ciata w miescie Meksyk w 1609 . wyeksponowa-
ne zostato wykonanie villancicos i chanzonetas?®. Z kolei W Aktach Kapituly
pod datg 27 listopada 1619 r. wpisano nastepujaca uwage: Zobowiazuje sig
muzykéw do uczestniczenia W probach chanzonetas i villancicos, ktére pan Rod-
riguez de Mata [maestro de capilla) skomponuje i wybierze na obchody Bozego
Narodzenia i Niepokalanego Poczecia Maryi”26. Najlepiej jednak role przypisana
bezposrednio villancico aaswietla dokument z 28 maja 1610: ,,] w ten sam spo-
sob podkreslit, jak wielkie snaczenie ma dla wiary i uczestnictwa ludnosci chrze-
§cijanskiej oraz dla uroczystego charakteru wymaganego dia godzin kanonicz-
nych, by w nadzwyczajnych, po potudniu, przed nieszporami odbywaty sig
liczne wystepy Spiewakow i muzykow, oraz by prali i $piewali villaneicos 1 chan-
zonetas, tyle ile moga [...} 1 podobnie po sakofczeniu nieszporow az do rozpo-
czecia jutrzni™.

Z powyzszego zrodia mozemy rownoczesnie odezytac stosunek, jaki do za-
gadnienia mialy whadze koscielne. Viilancico przeksztatciio sig w ,narzedzie”
dla podtrzymywania uczestnictwa wiernych w nabozenstwach, stanowiio swoisty
magnes przyciagajacy Tudno$é do kosciota. Powrocil wiec ten gatunek w pewien
sposéb do roli, jaka odgrywat wiek wczesnie] w teatize misjonarskim. Role t¢ -
miat jednak odgrywaé nieco inaczej. Przestal by¢ utworem dydaktycznym, stal
sie za to elementem ozdobnym ceremontii religijnych. Niemniej w zadnym mo-
mencie nie wspomina si¢ 0 jego wartoéci artystycznej, tak muzycznej, jak i lite-
rackiej. Najwyraznie] cztonkowie kapituly nie uznawali za konieczne, by w tym
wzgledzie poswigci¢ mu wigcej uwagi. Zagadnienia zwiazane Z forma mMuzyczng
i poetycka nie wchodzity w zakres zainteresowan wiadz koscielnych. Pozosta-
wiano to maestro de capilla i poetom odpowiedzialnym za teksty. Wymogi, jakie

24 Omawiany dokument przedstawia sytuacie zaistniats w Katedrze Metropolitalnej Miasta
Meksyk. Mozna jednak wnioskowag, ze — jesli chodzi 0 wymagania stawiane maesio de capilla
i o repertuar — byla ona shiezna z sytuacia w innych katedrach Nowej Hiszpanii, jako ze katedra
miasta Meksyk wyznaczala tendencje i ksztaftowala Zwyczaje przejrmowane szybko przez pozo-
state oérodki koscielne.

25 R. Stevenson, México City Cathedral Music..., - 113.

26 _Se obliga a los musicos a que asistan a probar las chanzonetas y villaneicos que el dicho
sefior Rodriguez de Mata [maestro de capilla) hiciese ¢ compusiese para las fiestas de Pascua de
Navidad y la Limpia Concepceién de Maria”, Cyt. za: J. Estrada, op. cit., s. 83,

27 Y ansimismo propuse de quanta importancia era para la devocion y frequencia del pueble
Xpiano ultra dela solemnidad referida para las horas canonicas que en las extraordinarias después
de medio dia antes de entrar en visperas vbiese mucho concurso de cantores e ynstrumentos que
taflesen y cantasen villancicos y changonetas que pudiesen [...] y ansimismo acabadas las visperas
hasta entrar en maytines”. Cyt. za: R. Stevenson, México City Catedral Music..., s. [15.
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kapitula stawiata, byty jasne i proste. Villancico mialo byé muzyczna ozdoba
uroczystosci. W przypadku ceremonii szczegélnie podniostych miato jeszcze
bardziej podkreslaé ich uroczysty charakter i dodawaé im blasku. Od kompozy-
tora oczekiwano duzej liczby nowych utwordw (co thumaczy obowiazek nieustan-
nego odnawiania repertuaru), dostarczania ich bez opdznien i na uroczystosci
okre$lone w kontrakcie podpisywanym przez kazdego maestro de capilla®s.
W rzeczywistosci, jak zauwaza Martha Lilia Tenorio, w oczach kosciofa i jego
wiadz, ,,villancicos si¢ nie liczyly; ani Sor Juana, ani biskup nie poéwigcali uwa-
gi tej seryjnej, bezosobowej produkcji, twérczosci na zamodwienie, [...] tworzenie
villancicos bylo prakiyka tak powszechna, tak masows, Ze nie uznawano za Xo-
nieczne zajmowanie sie nimi”?%,

Villancicos i spoleczenstwo Nowej Hiszpanii

Rozwj villancico na terenach Nowej Hiszpanii zdeterminowany byt z jednej
strony mecenatem i wymaganiami wiadz koscielnych, z drugiej — oczekiwaniami
stuchaczy wywodzacych sig¢ z nader zréZznicowanego spoleczenstwa zamorskich
kolonii. Sprobujmy znalez¢ odpowiedz na narzucajace sie niemal wprost pytanie,
jak odbierane bylo villancico przez ludno$¢ Nowej Hiszpanii i jaka rolg odegral
w jej zyciu omawiany gatunek. Odpowiedz nie jest prosta, jako ze nie zachowa-
ly si¢ zadne przekazy bezposrednich wypowiedzi 6wczesnych osob swieckich na
ten temat. Jesli istnieja jakiekolwiek materiaty (listy, pamietniki, zapiski), pozo-
staja one w zbiorach 0s6b prywatnych i dostgp do nich jest nader trudny. Brak
réwniez prac badawczych pos§wigconych temu zagadnieniu, a archiwa koscielne
— zgodnie z ich charakterem — nie przechowuja tego typu dokumentéw. Mimo
ograniczonej iloéci materialu historycznego mozna skorzysta¢ z dostepnych,
wyrywkowych sita rzeczy informacji, by pokusi¢ si¢ o nakreslenie sytuacji i wy-
ciagnigcie uprawnionych wnioskéw co do kwestii funkcjonowania villancico,
zwlaszeza w XVII w.

Pierwszym wyznaczmikiem roli villancico 1 jego popularnosci w spoleczen-
stwie kolonialnym Nowego Swiata jest z pewnoscia sama liczba utworéw tego
gatunku, skomponowanych w réznych osrodkach religijnych, z ktérych najwick-
szymi, najistotniejszymi i najbardziej aktywnymi byly miasta Meksyk, Puebla

28 Akea Kapituly katedry w Puebla (1627-1633). ,.Que los contadores desta Iglesia no entre-
guen al maestro de capilla Ju gttry de padilla los libramientos que se cedan Por el papel, Y apuntar
las chanzonetas hasta tanto que entregue las que huviere fecho en cada seis meses™. (,,Nakazuje
sig, by ksiggowi tego Kodciota nie wyplacali maestro de capiila Juanowi Gutierrezowi de Padilla
kwot naleznych za papier i za skomponowanie chanzonetas, dop6ki nie dostarczy tych, ktére po-
winien byt dostarczac co sze$¢ miesigey™). Cyt. za: R. Stevenson, Christmas Music from Barogue
Mexico, Berkeley — Los Angeles 1974, s. 54.

2 Los villancicos no contaban; ni Sor Juana ni el obispo daban importancia alguna a esta
produccidn en serie, fabor de encargo, impersonal [...], la composicion de villancicos era una
préctica tan comin, tan extendida, que no ameritaba atencidn alguna™. M.L. Tenorio, op. cit., s. 450.
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i Oaxaca. Z calg pewnoscia, gdyby nie pozytywny stosunek wiernych-stuchaczy
i nieustajgce oczekiwanie wciaz nowych kompozycji, maestros de capilia nie
zadawaliby sobie trudu komponowania takich utworéw na kazda niemal okazje.
Juz pobiezna analiza zawartogei muzycznych archiwéw koscielnych czy wyda-
nych ich katalogow zaskakuje ogromem repertuaru villancicos, Dia przykiadu:
w archiwum katedry Oaxaquefiskiej zachowalo si¢ ponad 200 villancicos autor-
stwa Gaspara Fernandeza, powstatych w przeciagu zaledwie siedmiu lat dziala]-
nosci kompozytora w tym osrodku30.

Ciagle oczekiwanie »NOWosci” ze strony odbiorcy warunkowato tez zmien-
nos¢ gatunku. Inaczej tworcy nie dazyliby do urozmaicenia samego utworuy, nie
odchodziliby od Tutynowego sposobu traktowania Jego formy, nie prezentowali-
by utworéw coraz bardziej rozbudowanych - tak ze wzgledu na rozmiary dziet,
Jak i rozrastajacy sie aparat wykonawczy. Podczas gdy pierwsze villancicos — te
wykorzystywane w teatrze misjonarskim, byly utworami stosukowo prostymi,
tatwymi do zapamietania (ulatwiajacymi w ten sposdb zZapamigtanie zawartego
w nich przestania), villancico XVil-wieczne przeksztaica si¢ w dzieto narracyjne
1 bardzo rozbudowane.

Publicznosé oczekiwala niespodzianek za kazdym razem, gdy udawala si¢ na
uroczystosci, podezas ktérych przewidziane bylo wykonanie villancicos. Spodzie-
wala sie nowych érodkéw Wyrazu, zaskakujacych ja rozwiazan muzycznych
1 nowinek literackich, bez wzgledu zreszta na fakt, ze tematyka pozostawata nie-
zmienna. Twércy zatrudniani przez wiadze koscielne starali si¢ sprosta¢ tym
oczekiwaniom, co odbito sie w istotny sposéb na samym villancico. Nalezy pod-
kresli¢, iz religijne villancico nowohiszpanskie bylo utworem jednego tylko
wykonania, po ktérym chowane bylo skrupulatnie do szaf archiwéw koscielnych,
by nigdy wiecej nie zabrzmieé ani w murach $wigtyni, ani poza nimi. W aktach
kapituly katedry w Pueb}i wyczyta¢ mozna adnotacje $wiadczace o Starannym
i pozostajacym pod $cisty kontrola przechowywaniu materialow muzycznych:
»Nakazuje si¢, by powiadomiono Maestro de Capilla, aby przyniost i wlozyt na
miejsce, w ktérym zawsze staly, wszystkie papiery dla violone i ksiazki, ktére sg
wlasnoscia tego Swi@tego Kosciota™!. Pod data 8 lutego 1656 1. zanotowano:
»Nakazuje si¢ powiadomienie lic. Juana Gutierreza de Padilla, maestro de capilla,
by dostarczy! do ksiggowosci wszystkie villancicos, ktére skomponowat w ubie-
ghym roku 1655 i ktére zostaly wykonane w tym kosciele, tak Jjak jest to jego obo-
wigzkiem [...], aby mozna bylo schowaé obydwie ksiggi pod kliczem i ochrong™2.

30 A. Tello, Archivo musical de Ia Catedral de Oaxaca. Cardlogo, México 1990,

3! ,,Que se le notifique al Maestro de Capilla trayga y ponga en el tugar que solian estar todos
los Violones papeles v libros que pertenecen a esta Santa Yglesia”. Axtas Capitulares, Puebia
1665-1675; cyt. za: R. Stevenson, Christmas Music Jrom Barogue Mexico, s. 46.

32 ,Que al liz.do Juan Gutierrez de Padilia mro de Capilla se le notifique asi ms® entregue
luego en la contaduria Todos los Villancicos que higo ef afio pasado de 1656 que sean cantado en
esta yglessia como tiene obligazion [...1, para poner los dhos libros devajo de liave vy toda seguri-
dad™; cyt. za: ibidem, 5. 56.
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Popularnoé¢ villancico i zainteresowanie, jakim sig cieszylo w spoleczenstwie,
potwierdza rowniez notatka w Diaro autorstwa Antonia de Robles??, dokonana
po $mierci Sor Juany Inés de Ja Cruz (1648/1651-1695). Ta wielka poetka mek-
sykafiska przyjeta habit zakonny, co pozwolilo jej na pogtebianie wiedzy i wy-
ksztatcenia. Dzigki poparciu i pomocy matzonki wicekrola Nowej Hiszpanii,
jeszeze za zycia Sor Juany zostaty wydane w Hiszpanii pierwsze tomy jej dziet
poetyckich. Pozostawila liczne utwory dramatyczne, komediowe, romanse iduzg
liczbe villancicos (do ktérych prawdopodobnie sama komponowala tez muzyke,
niestety niezachowana), a jej osoba i tworczoéé cieszyly sie duzym uznaniem
i popularnoscia. Warto zauwazyé, iz we wspomniangj notatce z calego zycia
poetki uwypuklone zostaty dwa fakty: drukowana edycja jej dziet w Hiszpanit
i villancicos jej autorstwa, z ktérych wiele opublikowanych zostalo w miescie
Meksyk*. Martha Lilia Tenorio podkresla, ze miasto Meksyk znatc Sor Juang
przede wszystkim dzigki jej villancicos®. To one, a nie wielkie dzieta dramatycz-
ne, przyniosty zakonnicy-poetce uznanie ludu.

Na przestrzeni XVII w. uznanie dla villancico i jego populamosé doprowa-
dzity do tego, ze cheiano z wyprzedzeniem zapewnic sobie jego obecnos¢ w uro-
czystosciach religijnych. Villancico bowiem dodawato splendoru i podkreslato
glebig wyznawanej wiary. W archiwum katedry w Oaxace zachowany jest doku-
ment, ktory poswiadcza t¢ sytuacje. Mowa o pochodzacym z 1668 r. zapisie
pienigznym przeznaczonym na uroczystoséci Niepokalanego Poczgcia, obchodzo-
ne 8 grudnia: ,,Darowizna na rzecz uroczystosci Naszej Pani, na 8 grudnia z oka-
zji cudownego Niepokalanego Poczecia [...], pod warunkiem, ze: po pierwsze
w dniu 7 [grudnia] maja by¢ odspiewane Nieszpory i Jutrznia [...], w dniu, w kto-
rym wypadnie $wigto, ma byé odprawiona msza $piewana z kazaniem i res-
ponsorium na zakonhczenie, a msza ma byé w Naszej intencji. [...] Jutrznia ma
sie rozpoczaé o piatej po potudniu bardzo uroczyécie i z villancicos po
kazdym czytaniu i w kazdym nokturnie [podkresl. AJ.-N.T™.

33 A de Robles, Diario de sucesos notables, 1 665-1703, México 1946, t. ITk, s. 16; cyt. za:
M.L. Tenorio, op. cit., s. 452.

* Domingo 17, muri6 a las tres de la mafiana en el convento de San Jerénimo la madre
Juana Inés de la Crug, insigne mujer en todas facultades y admirable poeta [...], imprimiendose en
espaiia dos tomos de sus obras, y en esta ciudad muchos viltancicos”. (,\W niedzielg 17, 0 godzinie
trzeciej nad ranem zmarla w klasztorze San Jerénimo matka Juana Inés de la Cruz, pod kazdym
wzglgdem wybitna kobieta i godna podziwu poetka ...}, w Hiszpanii wydane zostaty drukiem dwa
tomy jej dziel, a w tym miescie wiele jej villancicos™); cyt. za: M.L.Tenorio, op. cit., s, 452.

35 fbidem.

3 _ Dote a la fiesta de Nra 8 a ocho de diciembre en cada almisterio de su inmaculada Concep-
cion [....] con la condicién siguiente: primeramente que el dia siete [. ..] se canten Visperas y Mai-
tines I...] en el dia que caese se celebre 12 fiesta con misa cantada, Sermén i Responso al final de
la misa que se ha de cantar por Nuestra intencién [...] ¥ ten que los maitines se an de comenzar
2 cantar a las sinco de la tarde contoda solemnidad, y sus villancicos al fin de la lixiones,
encada nocturno [podkresl. A.J-N.J". Cyt. za: Mikrofitm 71, cksp. 267, seria Oaxaca, Seccion
de microfilmes del Museo de Antropologia, Ciudad de México. Kontrowersyjna w zapisie jest
nakazana godzina rozpoczgcia jutrzni — piata po poludniu, Biorac pod uwage fakt, ze darczynica
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Ofiarodawca, wyrazajac Zyczenie, by zapisana kwota postuzyta do bardzo uro-
czystej oprawy swigta, natychmiast zaznacza koniecznosé uwzglednienia villanci-
cos jako elementu niezbgdnego do osiagniecia cetu. W tych kilku bardzo wymow-
nych zdaniach odnajdujemy potwierdzenie znaczenia, jakie wypracowato sobie
villancico na przesirzeni lat swojej obecnosci w zyciu kolonialnego Meksyku.

Podsumowanie

Motorem rozwoju villancico w Nowej Hiszpanii byt zarowno Kosciol, jak
i spoleczenstwo zamorskiej kolonii. Oczekiwania meksykafiskiego Kosciota
i tamtejszej spotecznosci w stosunku do villancico si¢ uzupeknialy. Stuchacze
reagowali nan emocjonalnie i z uwielbieniem. Wiadze koscielne mialy tymcza-
sem do villancico podejscie raczej formalne, ale wykazywaly si¢ zrozumieniem
jego roli w przycigganiu wiemnych do $wiatyft. Oba sposoby patrzenia na rolg
i znaczenie villancico pobudzaty kreatywnos¢ maestros de capilla, ktérzy rok
w rok zapetniali skrzynie katedralne nowymi utworami w tym gatunku. W ten
sposdb wypelniali swoje zobowiazania wobec pracodawcow, czlonkow kapituly,
a jednocze$nie zadowalali ludnosé wechodzaca w sklad wiernej publicznosci.

VILLANCICO IN THE CHURCH AND SOCIETY OF NEW SPAIN

The villancico is a type of simple and merry songs rooted in Spanish and Portugpese folk
traditions. In the 15% and 16% centuries the villancico won recognition of the upper levels of Spa-
nish society, including the royal court. They also gained their place in the music of the Spanish
Catholic Church (and what foliowed, also in the Church of New Spain), from which in the j7h
century they pushed out Latin motets. Mexican audience listened to them with emotions and ado-
ration. Though the Church authorities, on the other hand, treated the villancico more formally, they
had understanding for their role in attracting the faithful to churches. Both attitudes towards the
villancico inspired the creativity of maestros de capilla who every year filled the cathedrals’ tranks
with newly written villancicos. In this way they were meeting their obligations to thetr employers,
the capitularies, and at the same time they pleased large crowds of their audience.

ryczyt sobie, by uroczystosel rozpoczynaty si¢ 7 grudnia ,Nieszporami i Jutrznig”, najprawdopo-
dobniej planowat w ten sposob ciaglodé Spiewdw nocnych o charakterze .nocnego czuwania”.
W ten sposob, rozpoczynajac Spiewy o piatej po potudniu, poczatek jutrzni wypadalby tuz po
pénocy (a na pewno przed brzaskiem). Podobhy sposéb realizacii $piewow potwierdza réwniez
dokument cytowany w przyp. 27. Nalezy pamigtac, Ze w XVIi w. istnial silny kult, ale jeszcze nie
dogmat Niepokalanego Poczgeia (sformutowany przeciez dopiero w polowie XIX W.), co pozwa-
lalo na swobodne planowanie uroczystosci przez darczynee.
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