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El propésito de este capitulo es exponer las opiniones y puntos
de vista de los actores directos del proceso en estudio, recabados
por medio de un cuestionario semi-estructurado aplicado a 15
docentes delas universidades: Auténoma de Baja California (2),
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (2), Auténoma
del Estado de Hidalgo (3). Auténoma del Estado de Morelos
(3), Auténoma del Estado de Querétaro (2), Universidad
Veracruzana (2) y Escucla Superior de Artes de Yucatdn (1).
Las respuestas obtenidas han sido tratadas en conjunto, a fin
de identificar posibles tendencias y orientaciones principales,
con base en las cuales generar una reflexion acorde con los
objetivos de la investigacion.

En tal sentido, ¢l contenido de las siguientes lineas radica en
las interpretaciones que hemos construido al contrastar teoria
Yy conceptos con las enunciaciones de los profesores, a partir de
considerar que los discursos enunciados por ellos constituyen
pricticas (no solo dibujisticas) estéticas institucionalizadas
donde los sujetos se incluyen en las verdades que afirman.

Los cjes centrales para desarrollar este texto son: Importancia
del dibujo. concepcion del dibujo: los programas para la
enschanza del dibujo: el dibujo y los planes de estudio; las
estrategias diddcticas y pedagégicas: los objetivos de los Cursos;
los estudiantes de dibujo; la infracstructura para su ensefianza-
aprendizaje y: otra serie de cuestiones relacionadas con el tema.

A fin de poder interpretar las declaraciones en torno a la
importancia del dibujo, partimos de considerar que ya en
la modernidad  éste no era considerado un campo o drea
disciplinar por si solo; pero antes el dibujo funcionaba como
un lugar en el que se plancaba y concretaba como disefio la
idea de la pintura que le seguia; en tanto que el artista moderno
realiza sus dibujos como una accién que se contintia hasta la
pintura, o como una contienda previa al “enfrentamiento”
con el lienzo. Y ya sea como acto previo o en términos de
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plancacion y proyeccion, no se fragmenta del proceso de
creacion de la pintura. y tampoco se pondera como un arte en
particular y con posibilidad de presentarse como .ol)ra artistica
completa y acabada. Lo que significa que se concibe como una
ctapa de configuracion y construccion anteriores al al)f)r(l:gc
de la pintura, lo que implica que el artista piensa en pintura
al llevar al cabo el dibujo; pero también como una etapa en
tanto proceso y accion semejante a la pintura. Es decir, un
lugar donde se aborda y piensa la pintura.

Ahora bien, en la posmodernidad, la definicién y construccion
de un campo autéonomo resulta inviable, puesto que lo
universal y lo individual han sido desplazados por la diferencia,
lo relativo y la diversidad de la otredad (Tirado, 2011). Esto
ultimo se asocia con la flexibilizacién disciplinar, asumida
desde una concepceion del medio artistico como un territorio
hibrido. en el cual el arte pierde sus limites y se vincula con lo
que formalmente no lo es, es decir, un arte en general donde
se¢ han borrado las fronteras dando lugar a una forma de
territorio némada.

En este sentido, en la época posmoderna que vivimos, el dibujo
tiene su lugar y razon en diferentes zonas o dimensiones de
la obra, ya sea como producto en una capa de una creacion;
modificindolo para construir narrativas. En una palabra:
en la obra posmoderna. a diferencia de lo que sucedia en
la modernidad, el dibujo no forma parte del todo formal,
discursivo y prictico: sino que es posible diferenciar claramente
las etapas del proceso en las que el dibujo interviene.

No obstante estas ideas, es un lugar comiin aceptar que, en la
ensefianza del dibujo, lo central radica en el proceso de mirar,
puesto que, como afirma Berger, se trate de una linca, una
zona de color, lo importante no estriba en que registre lo que
se ha visto, sino por aquello que le llevard a seguir viendo. En
otros términos, cada marca que se plasma en el papel es como
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una piedra pasajera desde la que se salta a la siguiente en un
continuo que atraviesa el tema dibujado “...como si fuera un
rio, hasta que lo haya dejado atrds” (Berger. 2014: 8).

De acuerdo con Berger, esto ultimo. mds semejante a un
documento autobiogrifico que notifica el descubrimiento de
un suceso, que puede haberse visto, recordado o imaginado.
A diferencia, una obra “terminada” es un intento  de
construir un acontecimiento como tal. Y cabe recordar que
tinicamente cuando el artista logré un cierto grado de libertad
“autobiogrdfica” individual surgieron los dibujos tal como
los concebimos actualmente. Asimismo, el autor permite
considerar los factores técnicos que amplian la distincion
entre dibujo de trabajo y obra “acabada”. al referirse al
mayor tiempo dedicado para pintar un lienzo o esculpir un
bloque, asi como la mayor escala de trabajo, y el problema
de mancjar a la vez el color, el pigmento, el tono, la textura
y otras variables; mientras que el lenguaje “taquigrafico” del
dibujo aparece como relativamente sencillo y directo.

Pero, la distincion principal que interesa resaltar aqui radica
en como funciona el psiquismo del artista, si consideramos que
el dibujo, por lo general, es una obra privada, que badsicamente
se vincula con los requerimientos del artista; en tanto que un
lienzo o una escultura terminados son esencialmente obras
publicas, es decir, que se exponen y que por lo mismo tienen
que responder a criterios de visibilidad propios de los sitios de
exhibicién.

En correspondencia con este rasgo del dibujo en la actualidad,
encontramos que la mayoria de los entrevistados coinciden en
que el programa es tomado como base para todas las dreas de
la ensefianza artistica. De hecho, estd planeado para ofrecer
las herramientas bisicas, ya que se ven temas como técnicas,
desarrollo y observaciones, ya sea como soporte o como base.
Asimismo, los programas de dibujo se relacionan en funcién
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de otras asignaturas, como técnicas de expresion gr:iﬁc:} y de
ilustracion. En dibujo como unidad de aprendizaje se 0[1'c'cv a
los estudiantes las herramientas teérico-técnicas y se aplican
en otras dreas.

El dibujo se ubica como base estructural, x:('ﬂcxi\'a y de
practica continua previa al desarrollo de los diversos talleres
y disciplinas artisticas y (liscﬁisli(‘as’.'l’or ello, apoya en la
concepeion formal de proyectos plisticos en otras (hsm!)lm‘;m
a la vez que fundamenta el concepto pcrsonal. del dibujo.
Como materia de formacién basica podria considerarse una
disciplina de apoyo que va de la mano con educacion visual,
color, andlisis de las vanguardias artisticas. y mas adelante con
dibujo de representacion y diversos talleres.

El dibujo destaca por ser una herramienta (l'c’ cxpr("si.(')n,
imprescindible en todas las dreas de la formacion artistica,
observindose un interés por situar los proyectos de cada
estudiante como ejes de integracion, unificando teoria y
practicas, con diversos intentos, siempre incorporando las
experiencias de cada curso y ciclo escolar.

Entre los linecamientos para la realizacion de los programas
de dibujo. predominan la discusion ('.olcctiv:%. con profesores,
directoresy coordinadores: con base en contenidosy propuestas.
Segtin los niveles o grados de la asignatura, por ello, tanto de
lo general a lo particular; de lo sencillo a‘lo f‘OI‘nPIC‘_P: [?(:ro
también a partir de las habilidades para el dibujo de imitacion.
Igualmente importante considerar el proyecto de dibujo, !a
investigacion visual y conceptual en el desarrollo dcl. tr':xl).ajo
final. De ahi que otro factor sea el dibujo como (hsFlplma
artistica y base para otras técnicas; la expcnmcnt:.mdn' en
técnicas 1;1ixtas, y la produccion de obra, sin dejar de incluir la
introduccion a la teoria, andlisis y técnica artistica. Por ello se
aceptan los principios basicos del dibUJ:o. el rcconocifui?mo del
proceso de percepeion visual, y propiamente las técnicas del
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dibujo. Asi que se vincula todo ello con cl perfil de egreso; los
recursos disponibles en la institucion: visitas a galerias, estudios
de artistas invitados a clase, proyectos, modelos, exposiciones,
cine y teatro, entre otras actividades.

En relacion con el proceso de revision v/0 aprobacion de los
programas de dibujo, el estudio de campo aportd algunas
variantes; pero mayoritariamente se trata de pricticas que
vienen  funcionando favorablemente  con modalidades:
ya sea revision al final de la primera generacion, o bien se
convoca a varios docentes para elaborar la carta descriptiva y
posteriormente es aprobada por una comisién con profesores,
dircctores y coordinadores. O sea partiendo del programa
institucional y su adopcion a varios afios de experiencia.
También estd la revision a cargo de las academias de
formacion bisica, o las academias de artes plasticas; incluso
se puede entregar el programa a la coordinacion académica y
se confia en la capacidad del profesor contratado, por lo cual,
€I €508 casos, no es comun una revisién o modificacién de los
programas.
Acerca de si se lleva al cabo una evaluacion al final del curso
de dibujo, se presentan varias posibilidades: Se valoran los
alcances obtenidos de manera visual v las destrezas obtenidas.
También en la estructuracion de las ideas Y téenicas; asimismo,
la aplicacion de los conceptos y herramientas en problemas
concretos de expresion, y se corroboran soluciones técnico-
formales de acuerdo a necesidades de expresion. La idea
general es que las evaluaciones son indispensables por dia para
el logro de objetivos, tanto sugeridos por el que dirige como
por los estudiantes para la comprension de los ejercicios y
objetivos, asi como su desarrollo. Y esto tanto mas que al final
del curso, en reflexiones compartidas, aciertos y errores, a fin
de retroalimentar el siguiente curso.

También prevalece la prictica de la evaluacion permanente,
al final de cada tema, donde se contrastan objetivo y resultados
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segtin criterios derivados de las dreas psicomotriz, cognoscitiva
y afectiva. Lo que supone identificar en qué parte del curso
hubo problemas. y saber si ¢l tiempo que plantea el programa
cs el adecuado vy si se solventardn las necesidades.

Otra opcidn es la evaluacion en grupo, para que los cstudia.mcs
puedan tener voz y critica; y solo en dos casos se menciona
que se evalia a los estudiantes pero no al programa, al'mcn()s
no por parte de la academia, sino a través (.lc los criterios que
apuntan a las estrategias pedagdgicas y hacia el mejoramiento
constante de las practicas educativas.

En cuanto a la realizacién de un proyecto dibujistico como
parte del programa de dibujo encontramos que no en todos los
casos esto s asi.

En efecto, si bien mayoritariamente se trabaja con un proyecto
de dibujo, ya sea por su cardicter expresivo, y debido a que
se tiene que ejercitar, ensayar y postcriormom.c se propone
el trabajo segiin las motivaciones y conocimientos de .los
estudiantes, puede depender del proyecto de cada uno, o bien
los objetivos, al ser consecutivos, implican que ﬁx11Fanlcntc
hasta el cuarto nivel es cuando se realiza el dibujo propiamente:
primero mirar, después representar, en seguidfl desarrollar, y
entonces proponer. En algunos casos no se 'pldcn proyectos;
pero en otros, con base en cartas program;ihcz'm. si implica ‘la
realizacion de varios proyectos. Incluso es posible que, segun
la competencia a evaluar, en la experiencia (‘d}l(:auva un
proyecto tenga un porcentaje en el conjunto de actividades.

Ahora bien, en lo relativo a las estrategias diddcticas/
pedagdgicas para abordar el programa y desarrollar el curso,
encontramos una diversidad de abordajes. todos ellos con un
sustento y formalizacion del trabajo. Asi, pueden ser cslratcgifls
a partir de lecturas de textos teGricos y dib'ujo constzu-ue.. sin
emplear el tiempo en instrucciones sino ejerciendo la prdcticay
reflexion durante o después del dibujo, a partir de lo realizado.
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Aqui la concepeion personal del maestro influye en el dibujo.
Cercanas a lo anterior, hay estrategias teérico-pricticas,
realizando paralelamente ejercicios pricticos y discusion sobre
lecturas, asi como actividades dibujisticas que implican trabajo
colectivo.

Otra alternativa estd en abordar la ensefianza del dibujo en
forma individual, a partir delas necesidades de cada estudiante.
Las unidades temticas se amoldan a las carencias de cada
uno. Una variante es proceder desde la experimentacion,
sensibilizacion, reflexion, didlogo, confrontacion de los temas
a tratar, tanto en lo conceptual como en lo formal. Desde
luego que se mantienen las estrategias con base en el uso de
modelos humanos e inanimados; analisis téenico-formal
de imdgenes grificas; copia y dibujo del natural. Pueden
mostrarse ademais ejemplos de los resultados esperados de cada
ejercicio. El docente ensefia cémo realizarlo, y se completa con
la retroalimentacion de lo alcanzado por cada uno.

Hay modalidades: exposicion por temas en parejas; ejercicios
de dibujo en parcja y grupal. Investigacion acerca del dibujo;
bienal internacional de arte visual universitario, programa
editorial. Existe mucho interés, ademas, por el trabajo en
equipo, estrategia en la que es muy importante la comprension
de los conceptos que se manejan y son utilizados por el grupo.
Se presenta interés por el andlisis de artistas y actores, la sintaxis
visual, los procesos creativos, las funciones metalingtiisticas
Yy otros t6picos: se trata de “agotar” la teoria y despucs la
prictica. En esta idea se trabaja a partir de un proyecto teérico
una serie de obras.

Finalmente, a partir de una visién humanistica que tiene
mucha importancia en las estrategias, se consideran las
historias de vida, con actitud receptiva para coadyuvar a
la ensenanza. Y se disefian ejercicios para realizar fuera del
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aula con revision grupal en el aula, ya se trate de dibujo de
imitacion  (fenomenologia): modelos humanos, objetos,
arquitectura, paisaje, y otros; dibujo y concepto, que incluye
la conceptualizacion misma del acto de dibujar en los
contextos del arte visual contemporineo (dibujo expandido).
Y proyectos individuales, con revisiones periddicas; revision de
obra y métodos de produccion de dibujantes y otros autores
graficos.

Los temas de los programas de dibujo es de mucho interés en
esta investigacion, encontrando que todos los entrevistados
afirmaron ser suficientes; aunque los docentes buscan ampliar
los contenidos de los programas bajo la idea de que mientras
se dibuja también se reflexiona. Igualmente, “en el terreno”
surgen nuevos enfoques que es necesario explorar; asi como
analizar la pertinencia de otros temas que podrian moverse
a una orbita externa en cuanto a su importancia académica.
También aparece la posicion de los docentes para quienes
nunca serdn suficientes los temas vistos; pero si de satisfaccién
por abarcar de diversas maneras que provocan cambio en los
estudiantes, ya sea en pricticas o concepciones.

Lo mis aceptado es que dentro del programa los temas si son
suficientes: pero haria falta la extension de la asignatura en el
plan de estudios: aunque hay opiniones de que es importante
hacer énfasis en los talleres de dibujo desde los primeros
semestres, como base para las demds técnicas. Se trata de
incluir la revision y actualizaciéon de los programas para
cotejar los temas y mejorar.

Respecto del tiempo para abordar y cumplir con el programa
de dibujo, las opiniones de los entrevistados se dividieron,
siendo mayoritaria la respuesta afirmativa; aunque las razones
a favor también consideran que lo mejor seria aumentarlo,
para optimizarlo dentro de la libertad de citedra, y en el marco
de la flexibilizacién. Las respuestas negativas no registraron
puntos de vista complementarios.
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El tema del espacio y equipamicnto necesarios y/o idéncos
para el desarrollo del curso de dibujo muestra qm: la situacion
es que el 50 por ciento de los entrevistados afirma que si se
cumple en general con espacio y equipamiento; mientras que
el otro 50 por ciento opina que no se cuenta con lo necesario.
.L() principal es: espacios amplios, restiradores, soportes ¢
iluminacion. Idealmente, un muro libre para realizar dibujos
de gran formato, asi como una papelera suficiente pzlm
guardar trabajos en proceso. Cuando la respuesta es negativa,
se indican las principales limitantes: espacio e iluminacién;
pero el nimero de estudiantes puede afectar el funcionamiento
adecuado: o bien si el equipo estd deteriorado y el espacio es
recucido, la funcionalidad del taller se ve afi ectada.

Un punto central en la ensenanza y evaluacion del dibujo
lo constituye la forma y detalle con que se expone a los
estudiantes el objetivo del curso. Por ello, encontramos una
versatilidad que muestra las constantes y las alternativas en
esta accion: a) varios docentes prefieren explicarlos sobre la
marcha, planteando en términos generales para qué sirve el
ejercicio; b) en otros casos, se explica con cjemplos, haciendo
acuerdos terminolégicos y vinculando el objetivo con las
demis asignaturas del semestre y posteriores; ¢) de hecho. al
iniciar el curso los alumnos conocen el programas por parte del
profesor y se les ofrecen ejemplos de cuales son las actividades a
desarrollar y sus objetivos, a fin de que comprendan el objetivo
general del curso: d) para otros docentes, el objetivo del curso
es que adquieran libertad para desarrollar sus inquictudes a
través de sus proyectos, con orientacion del profesor.

En relacion con el punto anterior, se capto la opinién de
los profesores en cuanto a la manera en que los estudiantes
desarrollan los conocimientos implicitos en el objetivo del
curso. Al respecto, una idea establece que el alumno tiene
que comprender el objetivo para poder comprometerse
en ¢l curso, y asi eleva sus niveles de exigencia. Asimismo.
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mediante la comprension de ejercicios con la finalidad de que
los emplee en trabajos formales. Esto supone motivacion y
entusiasmo: aunque inicialmente pueden aparecer problemas
de comprension de los objetivos; pero paulatinamente van
concentrdandose mds en relacién con los requerimientos, a
que nuestra labor como guia es central. También se logra con
cjercicios guiados, en un principio preparacion y cjecucion
del proyecto, acompaiiado de sesiones de critica dadas por
¢l maestro y sus compaiieros. En general, se esima que se
consigue mediante la prdctica, principalmente.

En relacién con lo anterior, la evaluacion de cada alumno
es parte central del programa, ponderdndose cada ejercicio,
cominmente dividiendo el semestre en dos. siendo en el
primero solo de asistencia y entrega de trabajo: mientras que
en la segunda parte se dan pautas para decidir como se hacen
dos calificaciones: cuantitativa (un trabajo) y cualitativa,
por medio de la revision de todos los trabajos en el lapso
considerado. Otra forma es que se cuente con una ficha
personalizada en la cual se registra semanalmente el avance
obtenido en las dreas psicomotriz, cognoscitiva y afectiva.
Se realiza una autoevaluacion y discusion de los resultados.
También pueden plantearse indicadores que se trabajan
en diversas evaluaciones, como, trabajo en clase, trabajo
semanal por parcja. examen y libreta de dibujo. Incluso
puede registrarse el cumplimiento en exposiciones de trabajos
individuales, revision de trabajo en casa, y revision de ¢jercicios
en clase, que puede ser colectivo.

Ahora bien, los profesores consideran que los logros de los
cursos, en general, son acordes conlos objetivos iniciales; aunque
algunos proyectos puedan quedar en el tintero debido a la
naturaleza de la materia, puesto que en ocasiones se requieren
actividades extra-muros o de intervencion de espacios publicos
o institucionales para los cuales se necesita autorizacion oficial
y esta no se consigue. Es comun lo anterior; sin embargo,
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generalmente si se obtienen los resultados deseados. de acuerdo
a los objetivos, la disciplina y la constancia en cjercicios extra
clase, que son muy importantes para complementar logros.
N(? o'bstamc, reducir a cero la distancia no es el propaosito
principal, pues depende mucho de cada actividad y aptitud del
alu‘mno: el programa y las actividades no las determina cada
quien aisladamente. Numéricamente, hay cierto acuerdo en
que los objetivos se alcanzan en un 80%, ya que también hay
que tener en cuenta suspensiones de clases, asi como el hecho
de que muchas veces el programa es como un simulacro. Esto
cs, €S importa.nfc crear una actividad final como objetivo, ya
€A Una exposicion, una participacion en un concurso externo
u otras acciones. Por otro lado, la mala transversalidad entre
materias o asignaturas causa estrés en el estudiante, porque
su psique y su labor se compartimenta. De ahi la importancia
d(? asignar al profesor horas de trabajo colegiado, es decir,
eliminar el vicio del tabulador educativo centrado en “horas
frente agrupo™.

Parl.iculzu'mcntc en torno a los temas y cjercicios que se
realizan, ante la pregunta de si se otorga mas importancia a
los aspectos sintidctico-constructivos o a los teoricos, los puntos
de vista son diferentes. De un lado, hay quienes consideran
que al aspecto semdntico, debido a la naturaleza del taller:
pero siempre apoyado por las vivencias de los estudiantes y
vinculado a su vez por informaciones pertinentes del aspecto
programitico. Por otro lado, las consideraciones tedrico-
[(.'-cni.c::ls tendrian prioridad en la instrumentacion de los
gjereicios; aunque la expresion de cada alumno es lo que mas
importa. Otros docentes estiman que procuran un sustento
tedrico en un 40%, y uno sintictico-constructivo en un 60%.

Profundizando e “hilando mds fino”, en la evaluacién de
cada alumno, es interesante tener en cuenta que los aspectos
esenciales de la misma se orientan hacia: disciplina (trabajo
en clase y libreta): adquisicion de conocimientos, tanto en
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el trabajo formal como en los examenes parciales y final;
cumplimiento, organizacion, estructura narrativa. El acento
estd en que se pone una problematica a resolver y se evalta
de acuerdo a la relacién entre las intenciones iniciales y los
resultados objetivos observados en las obras terminadas. Por
ello, también cuenta la calidad del trabajo final: aunque sin
dejar de registrar el avance con relacion al empiezo y fin de
curso. Incluso, cuenta la puntualidad, las aportaciones y
propuestas personales, asi como la entrega a tiempo de los
trabajos.

Mis atn, cuando exploramos el punto de gen qué porcentaje
se espera que los alumnos apliquen modelos, reglas y/o
parametros del dibujo (deduccion); desarrollen un modelo
particular de abordar los temas y/o el desarrollo de un
tipo de dibujo particular (induccién); o bien desarrollar
completamente su creatividad (abduccion)? Las respuestas
varian significativamente, ya que en algunas respucstas
los porcentajes correspondientes  fueron: 20, 60, 20
respectivamente; mientras que en otros quedaron: 40, 30, 30;

incluso 10, 60, 30, o 35, 30, 35, y tambi¢n 30, 30, 40.

También se plantea un esquema de mayor complejidad en
este aspecto: Abduccion de ler. Grado. eleccién y mancjo
de variables en un codigo definido. Conlleva manejo y
dominio de desplazamientos dentro de un programa estable.
Abduccion de 2do. Grado: conexion y eleccion de variables
fuera de codigos establecidos. desplazamientos metaféricos
y analégicos. Aqui aplica la capacidad de reflexionar un
programa para el desplazamiento de éste hacia otros saberes,
con estrategias analdgicas y metaforicas. Abduccion de 3er.
Grado: instauracion de un codigo posible bajo multiplicidad
de conexiones. Las respuestas, grupalmente, no fueron
tan definidas, ya que varios docentes, si bien consideraron
aplicable el esquema, no en todos los casos afirmaron haber
llegado a las abducciones de segundo y tercer grado: aunque,
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con otros términos, si identifican actividades paralelas en
otras asignaturas. o incluso actividades personales  para
representacion. Varios cuestionarios quedaron sin respuesta
en esta pregunta.

Lo que si registré un cierto acuerdo miis general es que la
mayoria de los profesores estin muy conscientes de que su
materia aborda el dibujo en un contexto contemporaneo.
Sobre todo porque consideran que, con base en los métodos
y las técnicas de dibujo, que se fundamentan en la historia
del arte, y a partir de su aplicacion al estudio se procura que
el cs'm(linmc asuma una actitud reflexiva, se apropic de la
t(‘crluca y métodos y lo aplique bajo sus propios contextos,
haciendo uso de los contenidos del programa, para su
beneficio en el arte actual, o su forma profesional de abordar
su carrera. Y esto siempre desde una institucion académica
donde la investigacion es lo primero (idealmente) sobre la
mercantilizacion de las artes. Igualmente se habla de dibujo
contempordneo y arte relacional. Se pretende que el alumno
desarrolle sus capacidades de expresion dentro del campo
dc' los elementos fundamentales del dibujo, generalmente se
orienta a gestualismo y expresionismo.

Este tema es asumido por los entrevistados tanto como un
hecho: pero también como posibilidad, en la medida que se
trata lo contemporineo en el sentido de abordar referentes de
artistas contemporaneos, principalmente latinoamericanos y
sudamericanos; pero reflexionando en la prictica actual, con
un buen andlisis de los modos de ver en la contemporaneidad.

Ahora bien, en este mismo tema, se expresan opiniones
en ¢l sentido de que no hay una tinica postura artistica
conlcm'por:inca. que rija el programa pero el proceso
formativo incluye aspectos y conceptos presentes en el arte
(‘omcmp.or:inco. como ¢énfasis en procesos de percepeion,
exploracion técnica de formatos, cruces con otras disciplinas
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artisticas y de conocimiento en general. Algunos profesores,
mds ain, indican que podrian considerarse dentro de la
estética de la emergencia, situdandose en una sociedad de
necesidades creativas, en las cuales el dibujo es la solucion de la
emergencia, ante el mundo contemporinco. Por ello, l:\m!)ién
se menciona la eventual disolucion de las disciplinas artisticas.
La eliminacion del dibujo como fundamento hacia una
concepcién del dibujo como una estrategia artistica m:’is'. Esto
vuelve al dibujo tan prestigioso como la pintura cromiitica, la
escultura o la fotografia, ademas de que devuelve libertad para
seguir especializaciones propias: historia, tatuaje, performance
grifico, dibujo textil, etcétera.

Un punto mds que interesa considerar tiene que ver con el
posible marcado cardcter del programa hacia lo icnico,
indexal o simbolico. Las réplicas son diversas: lo mismo se
inclinan por lo icénico, que por una combinacion de dos o los
tres énfasis; aunque también mencionaron la idea de proceso,

0 proceso/ concepto.
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